PROBLEFATICA DAS LITERATURAS COMPARADAS
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S. C. - Todo o estudo literario pressupoe sumariamente a

comparagao,
pelo que, em certo sentido,

naoc ha teoria da Literatura que ndo seja
a0 mesmo tempo literatura comparada, Cingindo-nos ao dominio restrito

das Literaturas Classicas pode mesmo dizer-se que nao ha estudos so=

“bre qualquer autor, genero ou texto 1§
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nao recorra 3 comparagao com autores, -géneros ou



textos da Literatura Grega, tomados como arquétipos perante os guais
se avaliam as semelhancas e as diferencas. Ja o mesmo nao se verifica
no caso da literatars grega classica — uma vez que nao ha arquétipo a
que ela possa ser comparada --, embora o méiodo comparativo ocorra pa
ra a literatura graga helenistica (termo de comparagac: a literatura
classica) e tardia (termo de comparagao: ainda a literatura classica
e/ou a literatura latina). Certos alongamentos que eventualmente pode-
riam revelar-se fezundos, u.g. a aproximagao da eépica homerica com a
epica mesopotémica ou com textos biblicos, continuam ainda hoje a de-
parar com (tenaz) resistencia da parte de muitos classicistas. Quanto
a comparagao com a3 literaturas modernas (tomando-se aqui o adjectivo
no sentido mais amd>lo ~— sera literatura moderna toda a literatura eu-
ropeia posterior a antiguidade greco-latina), ela centra-se quase ex~
clusivamente na anilise de influencias, dando-se especial releve aos
periodos ditos 'clissicos' dessas mesmas literaturas.

0 tipo de literatura comparada assim praticado com incidéncia
nas duas literaturas classicas (ou nelas ou partindo delas) limita~
~se em geral (ressialva~se naturalmente a existéncia de gloriosas ex-
cepcoes) a pratica da chamada Quellenforschung ( investigagae das
fontes). Sucede, contudo, que a Quellenforschung € apenas um metodo
possivel na pratica da literatura comparada, e, em nosso entender, nen
sequer pode dizer-se que seja o mais estimulante. E, no entanto, aque
le que, como ficou dito, os classicistas mais habituados estao a pra=
ticar e/ou a ver praticado. Consequentemente, a inclusao dum “semind-~
rio de literetura comparada no quadro dum curso de pos-graduacac . em
estudos classicos apresenta~se como extremamente vantajosa dando va-
rios pontos de vista. Culturalmente, e sera mesmo banalidade referi-
-lo, o alargamentc do campo de estudos para além da area restrita das
literaturas classi:as, representa um enriquacimento de perspectivas
extremamente fecur lo para qualquet classicista, na medida em que a ex
cessiva especializacao tornada morta hoje em dia da muitas vezes ao
critico a unilaterslidade de visao que ja caracterizava o mitico .Ci~ -

clope da Ok sela... E bom nao esquecer que, para o truismo, se o pas
sado € indisp:nsav 1 a compreensao do presente, nao é menos ..verdade

que também o >rese te € indispensdvel 3 concreta avaliagao do passado:




concretizande com um exemplo, se a leitura prévia da Odiseseia e de
certo modo, necessaria ao leitor do Ulysses de Joyce, nio sera igual=-
mente correcto afirmar que a leitura do Ulysees projecta uma nova luz
sobre a Odisszia? Talvez por isso é que Giovanni Papini propunha, com
a fecunda ironia habitual, que passasse a escrever-se a historia uni-
versal ao contrario, comegando no presente e guardando a pré-histéria
para os ultimos capltulos...

Do ponto de vista metodoldgico nao menos importante se revela
ra semelhante alargamento de perspectivas. Ha que fazer beneficiar sem
hesitacoes o estudo das llteraturas classicas de todas as experidncias
que modernamente tem sido tentadas ainda que, por hipotese absurda, se
venha a concluir pela sua inoperancia quando aplicadas aos textos c1§§
sicos. Mas uma tal conclusao Implica necessariamente que se tenha fei
to a experiéncia! Ainda aqui o estudo de técnicas modernas — técni-
cas de composigao ou técnicas de anadlise — & susceptivel de projectar
nova luz sobre técnicas usadas pelos autores e/ou criticos classicos,
ainda aqui o moderno pode ajudar a entender os antigos. Sobretudo ha
que libertar as literaturas classicas do espartilho estreito dum métg
do filologico que, sendo indispensavel, estd longe de constituir a a-

nica forma de abordagem dos textos.

A.N. Se me situc correctamente, o es

tudo das Literaturas Comparadas ex]
ge nao apenas uma certa sensibilida
de para o fenomeno literario como
ainda uma grande capacidade para par
ceber a diferengca ¢ identificar o
que ha de dnico e de comum e como
tal uma capacidade analitica que des
cobre e constréi ao mesmo tempo que
esteticamente disfruta do que trans
cende (porque esta para alem) o es-
quema de analise alguma vez cons-
truido.

0 proprio alargamento do campo de a




nalise podera no entanto ser um escolho em que Nag poucos tropecam, A
pesarde tudo, € aliciante... Mas nao serd esse atractivo periférico
um engodo funesto para os menos acautelados? Que preparacac deveria

pressupor a abordagem desta problematica?

S. C.—= Para escapar ao encanto fatal das Sereias Ulisses tapou com
cera os ouvidos dos seus homens e fez-se em seqguida atar solidamente
a0 mastro do navi@... 0 episodio homérico ajudar-nos-a a esclarecer a
questao colocada, ao mostrar-nos dois comportamentos possiveis ante a
tentacgao!

Por um lado, o canto das Sereias tem que ser escutado. Tapar
os ouvidos com cera, como os guerreiros de Ulisses, equivale a atituy=
de 1imitada daqueles especialistas que, podendo em si mesmos ser muj-
to respeitaveis, a forga de dissecarem as arvores deixam de poder ver
a floresta. Quer isto dizer que tanto para 'perceber a diferenca' co-
mo para "identificar o que ha de Unico e de comum'' numa determinada 1i
teratura {ou género, ou autor, ou texto) naoc se pode dispensar o re-
curso a termos de comparaggo. Ao falarmos em termos de comparagao nao
estamos necessariamente (nem sequer preferentemente) pensandoc em ca-
s0s em que seja possivel verificar uma relagao de influéncia, directa
ou indirecta. Frequentemente a comparacao duma area com outra que ge~
neticamente nada tenha a ver com ela pode verificar-se mais frutuosa
do que a comparacac entre areas em que exista qualquer relagao de de-
pendencia genética. Por exemplo, partindo da observagio de que em pra’
ticamente todas as grandes literaturas europeias (e naoc s6 europeias)
se encontra, em determinadas epocas, a pratica da poesia épica herdica,
poderia ser-se levado a pensar que tal género poético seria uma espé-
cie de ''universal literario', conclusao que & posta em causa pela cons
tatagao da inexisténcia do género numa t3o brilhante civilizagao como
a chinesa, Tal'facto, naturalmente, obrigara a uma nova analise do pro
blema, obrigara a entender-se a épica herdica nac como um produto na-
tural das divindades numa fase determinada da sua evolugao, mas antes
come um produto concreto de certas condicoes sociais e culturais espe
cificas. Obviamente ninguém poderia ser simultaneamente especialista

em dominios tac dispares como u.g. a literatura grega € a literatura
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chinesa..., mas um especialista de Jiteratura grega totalmente "sur-
do'' ac que se passa na Titeratura chinesa ficard privado duma dimen-
530 importante para agdescoberta do seu mundo proprio.

Mas, para escutar as Sereias, fagamos entao como Uljsses: ou=-
vidos bem abertos, mas sélido abrago ao mastro. Doutro modo correr-se
-2 o risco de enveredar por comparagoes descabidas a torto e a direi-
to, sem solida preparacio metodol8gica e sem chegar a resultados mini
mamehte importantes. Aqul intervém a necessidade da especial izagao: sem
se partir duma area literaria determinada (que pode ser uma |iteratu-
ra nacional, por exemplo)} e conhecida em profundidade, com perfeito
dominio dos métodos, com sélida preparacdo filoldgica, toda a pratica
da literatura comparada pode vir a resultar numa verborreia sem senti
do. Alias o mesmo risco se corre se, na andlise dum texto especifico,
se utilizarem incoerentemente varijos métodos de abordagem, extfapolag
do duns para outros sem rigor. Na pratica dos estudos literarios nao po
dem deixar-se de lado o bom senso e a coeréncia. Cada nivel de andli-
se deve ser explorado na totalidade, e s6 entdao os varios niveis pode
rao eventualmente ser integrados numa grande visao de conjunto. fgual
mente € imprescindivel gue, ao abordar comparativamente dois ou mais
textos, nos situemos rigorosamente dentro da mesma perspectiva evitan
do, por exemplo, tirar conclusoes da comparagao entre um texto anali-
sado segundo uma optica psicanalitica e outro texto estudado segundo
um critério sociolégico. £ isto basicamente que pretendemos simboli-
zar com a imagem de Ulisses amarrado ao mastro: alargamento maximo do
campo de visao mas coeréncia estreita na metedologia usada.

Do que ficou exposto resulta, em suma, a necessidade tanto da
especializagao como do eclectismo. Satisfazer ambas as necessidades,
nao significara ir conciliar o inconcilidvel? Confiemos apesar de tu-
do no bom senso, embora sem partilhar o optimismo de Descartes, que a

considerava a coisa mais bem distribuida do mundo!...
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A. N. - Problematica de Literatu
ras Comparadas. Havia talvez que
delimitar o conteido. Literatura,
fenomeno literario. Literaturas,
expressoes literarias particula-
res. As variantes sdo normalmen-
te matizadas por uma distribuj-
¢ao geografica e dentro dests o
frequente a utilizacdo de uma re
partigcao cronoldgica. Tende o es
tudo da(s) literatura(s) compara
da(s) para anular este esquema

Ou acaba por dar-lhe um sentido?

S. €. - Falando de literatura com

-

parada eu nao empregaria a expres
sao 'delimitar o (seu) conteiddo "
— precisamente por entender que
todos os aspectos sob que possa
ser encarado o fenomeno literario sao susceptiveis de cair sob a sua
algada — mas antes falaria da necessidade de precisir com rigor as 1i
nhas de forca ao longo das quais se processari o trabalho de analise.
Por outras palavras, se se tomar o conceito de "Literatura comparada"'
como equivalente — para usar as palavras de R. Etiemble — ao de "Lite
ratura verdadeiramente geral', de imediato se sentira a necessidade
de ultrapassar as fronteiras geograficas e cronologicas que tradicio-
nalmente marcam os estudos literarios. Nao que tais fronteiras nao exis
tam, mas sim porque com frequéncia sac estabelecidas a partir de cri-
térios que nada tém que ver com a Literatura propriamente dita, ou que,
enfermam de insustentavel vaguidao ou subjectivismo. Importa, portan-
to, e precisar o angulo que se adopta na consideragac da ''Literatura’
— & reconhecer que a "distribuigao geografica' e a "reparticao crono-
logica' variam em fungao do ponto de vista escolhido, raramente ape-
nas se verificando que tais ""distribuicoes" se mantém segundo diver-

s0s angulos de visao. Podera vir mesmo a verificar- se que a pratica
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duma literatura comparada obrigue mesmo a pdr de lado nacoes tidas
por definitivamente adquiridas. Em quaiquer caso importa, isso sim, €
que se parta de criterios exclusivamente literdrios — oy que se diga
claramente quando tal n3o for o caso. lsto porque — sabe- -se, embora se
nac declare — os grandes sistemas da Teoria da Literatura assentam so
bre critérios deduzidos da pratica de umas quantas ' 'grandes" Titeratu
ras ocidentais, pelo que nao & diffcil reconhecer que a validade de
muita construgao tedrica serd rapidamente posta em causa quanto mais

alargado for o campo de visao.

A. N. - Embora teorica-
mente se possam conside
rar como objecto de and
lise da literatura com-
parada textos gque na sua
origem nao foram influ-

enciados por outros, a

nos esquemas tradicio-
hais sera a de pesqui-

sar as influéncias rece

bidas (mais até que as
procuradas ou consenti-
das). A migracdo de te-
mas € motivos literarios & por demais conhecida, mas sobretudo sera
talvez o proprio processo de "iniciacao' no mundo iiterario que condi
cionara o prdprio autor. A escola e, em principio, instancia de cont
nuidade; raramente atende ao que se propoe como ruptura, mas, ao {n-
ves, frequentemente cai em perdas de memoria, Sera a literatura compa
rada um método nao s6 de acolhimento ao que vem de fora, mas também de
recuperagao do que foi esquecido e de valorizacac da memdria na longa

duragao?

S. C. = Nao diremos que a literatura comparada seja necessariamente,
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mas apenas que pode ser um metodo adequado de ''recuperacao do que foi
esquecido'. Como quaisquer outros, também os valores literarios sao
por definicac relativos. Sucede & que um erro comum nos estudos lite~
rarios consiste em postular determinados valores (u.g., autores, tex-
tos, técnicas literarias) como absolutos, donde as ''perdas de memorid’
mencionadas na questao. Nao menos erroneo seria, por um movimento in-
verso, abstrair por completo da nogac de valor e praticar a 'eritica”
literaria como se de uma ciéncia puramente objectiva se tratasse — a-
nalisando, descrevendo, mas nao "‘valorizando''. Utilizemos um exemplo.
Vergilio &, por universal consenso, um '‘grande, genial poeta'', e a som
bra da grandeza de Vergilio saoc em geral mantidos na sombra poetas de
menor envergadura como Estacio e Silio ftalico. Pergunta-se: ficara
Vergilio menos grande se o estudarmos em companhia (que € como quem
diz, comparativamente) dos seus confrades latinos? Ou, pelo contrario,
nao sera o estudo, u.g., de $ilio Italico um instrumento de alto valor
para ajudar a determinar em que consiste afinal a grandeza de Vergilio?

Usamos um exemplo de comparacac dentro de uma so literatura (a
latina). Usemos agora outro deduzido da comparacao de mais do gue uma
literatura. Com frequéncia o peso de uma dada literatura nacional & me
dido por critérios que nada tém a ver com o valor literario, antes re
levam do peso '""politico’ (em sentido lato) da magcao que a produziu.
Também nesta optica a literatura comparada pode intervir como necessa
rio correctivo, relativizando valores que sem ela se pretenderiam ab-
solutos. Exemplo: uma valorizacao de Corneille visto isoladamente dar
-lhe-d o mesmo peso especifico que uma apreciacao de Corneille em
confronto com Shakespeare? E que dizer das literaturas das ''pequenas
nagoes' (por ex. os bretoes, os bascos...), em geral subestimados pre
cisamente devido a sua falta de peso ''polftico' ? Nesta optica, repe-
timos, a literatura comparada serad necessariamente o instrumento ade-
quado & "'reparagac de injustigas'', o que nao significa necessariamen-

te que seja essa a sua fungao Unica ou sequer predominante.
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IMe an par esse deo uidetur,
Ille, si fas est, superare dines,

Qui sedens aduersus identidemn te

Spectat et audit

Dulce ridentem, misero quod omnis
Eripit sensus mihi ; nam simul te,
Lesbia, aspexi, nihil est super mi

Vocis in ore,

Lingua sed torpet, tenuis sub artus

Flamma demanat, sonity suopte

Tintinant aures, gemina teguntur

Lumina nocte,

Otium, Catulle, tibi molestum esi ;

Otio exultas nimiwmque gestis.
Otium et reges prius et beatas
Perdidit urbes.

A. N. - A recepgcao de um texto tem con
dicionamentos tanto de ordem epistemo-
logica (leituras que nao sdo coinciden
tes por nao sintonia entre emissor e re
ceptor, para nao falar em distor¢des
provocadas por interferéncias alheias)
como de ordem veicular (o suporte cria
a mensagem, na formulacao de Mchuhan).
Percorrer a linha do tempo para recupe
rar um texto na sua dinamica prépria
de correlagoes com o meio de origem ou
com o(s) meio(s) de recepgaoc deve su-
por uma preparacac em varios dominios,
como seja a teoria literaria, a teoria
da comunicagao, a histdoria cultural, a
filologia, a codicologia... No conjun-
to de Seminarios secundarios e de dis-
ciplinas complementares tera sido asse
gurado o elenco necessario, ou pelo me
nos o indispensavel para um funciona-
mento conveniente do Seminario princi-

pal?

5. C. - Necessariamente a resposta te-
ra de ser negativa, mas nao & menos ne

cessario acrescentar desde logo que pre

tender assegurar o elenco necessario de disciplinas complementares pa

ra apoio do Seminario principal seria uma pura utopia. Alids, e para

deixar acentuado com clareza como o ''equipamento' do estudioso de }i-

teratura comparada ha-de ser sempre deficiente, bastara focar este pon

to: para fazer entrar em linha de conta uma qualquer literatura em ter

mos comparativos seria indispensavel dominar a l1ingua em que tal lite

ratura fol veiculada, e nao ha cérebro privilegiado que possa dominar

efectivamente mais do que meia dizia de 1fnguas! Para surpreender um

texto em todas as suas correlagoes com o meio (de origem e recepgao)
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¢ indispensavel preparacao em teoria literaria, em filologia, etc. E
porque nao em historia politica, em filosofia, em religiao, ect., etc.?

A questao posta, portanto, so tem sentido se com ela se pre-
tender inquirir das carencias basicas existentes e que, por condicio-
nalismos varios, nao puderam ser satisfeitas. Nesta optica diria que
como carencias basicas nao satisfeitas incluiria — como fundamental —
a preparagac solida em Teoria da Literatura; a par desta, mencionaria
ainda, como também essencial sobretudo no estudo de 1iteraturas clas~
sicas, a caréncia de s6lidas bases no dominio da métrica greco-latina
Desejavel seria igualmente — mas nao estarei de novo caindo na tenta-
cao da utopia? — o conhecimento de ampla massa de textos n3o especifi
camente literarios mas que, mais ou menos intensamente, deixaram a sua
marca na produgao literaria classica, até pela importancia cultural |
mensa de que se revestiam: estou pensando, por exemplo, nos textos e-
pigraficos, nos textos religiosos ou juridicos e, até, no caso especi
fico do mundo latino, na possibilidade da "recuperagao' em termos 1i-
terarios de textos em outras linguas italicas que naoc o latim, que, co
mo 1inguas de cultura que foram, certamente deixaram vestigios da sua
importancia na Literatura Latina — textos que em geral sao estudados

em funcao do seu interesse historico, ou linguistico.

A. N. - O desenvolvimen
to do programa ( e uma
vez que o Seminario se
dirigia particularmente a
alunos de formagao clas
sica) tera talvez privi
legiado as duas grandes
Literaturas Classicas, a
Grega e a Latina. Julgo,

no entanto, saber que,

pelo menos para esta, a

Latina, se alargou o am
bito de forma a abran-

ger a grande latinidade. Relativamente a outras literaturas alguma ou
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tra obteve relevo especial?

S. C. - Na condugao do programs do presenta Semindrio houve, de facto,
um predominio (talvez excessivo!) das duas literaturas classicas, a

Grega e a lLatina, Obedeceu-se. no entanto, a uma programagéo, em am=

bos os casos, de evitar a concentragao da atengao nas grandes obras

""elassicas'' (nas obras-primes), procurando antes inseri-las numa pers
pectiva de conjunto dentro da evalugdo do respectivo género 1itera-

rio. Poderei mesmo dizer que, ao procedermos a uma perspectiva de

conjunto da épica classica, se deixou propositadamente de lado a ana

lise de poemas cujo texto se conserva na integra (p. ex. o0s poemas

homericos ou a Eneida — cujo estudo, alias, foi objecto especifico de
dois Seminarios secundarios), privilegiando~se em contrapartida a lei
tura daqueles textos gue, cu por se encontrarem excessivamente frag-

mentados, ou por 0s respectivos autores terem alcancado nomeada espe
cial em outro genero literario que nan o épico, sdo geralmente omit}i
dos {ou, quando muito, objecto de uma nota de rodape erudita) nas vi
soes de conjunto do género. Infelizmente as Limitagoes d= tempo, se

permitiram no caso da Literatura Latina a abordagem de slguns textos

epicos cristaos, ja tornaram invidvel no caso da Literatura Grega
mais do que uma simples mengao da epica tardia,

Quanto a entrada em linha de conta com as Literaturas '‘moder-
nas'’, em vez de privilegiar o estudo mais pormenorizado de algumas de
las, houve antes o empenhamento em escolher alguns casos particular~
mente significativos cujo estudo se revelasse proficuo partindo do pon
to de vista das Literaturas classicas. Assim & que, partindo da cons-
tatagao que entre os generos praticados por gregos e latinos os mais
marcadamente influentes foram o tragico e o épico, se partir para uma
minuciosa comparagao entre trés autores particularmente importantes ro
dominio do tragico: Euripides e Séneca { entre os classicos ), Racine
como representante dos modernos, O exemplo escolhido — o Hpolito de
Eurfpides comparado com a Pledra de Séncca e a Phedre de Racine — mos.
tra=se notavelmente feliz porquanto permite apreciar o tratamento do
mesmo tema em tres momentos culturais ‘distintos e, simul taneamente,

Surpreender outras tantas concepgoes diferentes da categoria do '‘tra-
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gico''. Inicialmente fora previsto fazer também intervir Shakespeare
nesta panoramica, intencao que, uma vez mais, as limitacoes de tempo
obrigaram a abandonar.

No caso do género épico dois casos houve que mereceram a maior
parte da atencao. Um deles, foi o Ulysses de Joyce, cujas relacoes com
a Odi ssei ¢ homérica tornavam particularmente recomendado a estudiosos
das Literaturas Classicas. 0 estudo do romance de Joyce, alias, mesmo
abstraido da sua ligacao a Homero, recomenda-se como exemplo tipico
do que pode ser a epopeia herdica no mundo moderno. 0 outro caso espe
cialmente merecedor de estudo fol o Fausto de Goethe, escolhido como
tema de analise por duas ordens de motivos: por um lado pela sua am-
plitude genérica, como obra estruturalmente dramatica mas dotada de
um consideravel numero de tragos que o aproximam do género epico; por
outro, como indispensavel termo de comparacac numa consideracao, limi
tada embora, da evolugao do conceito de ''tragico'.

Docentes e discentes estao plenamente conscientes do 1imitado
numero de textos ''nao classicos' estudados. A partida, de certo, os
objectivos propostos eram em si demasiado ambiciosos, mas, a pouco e
pouco, a consideragao realista do tempo disponivel foi obrigando a eli
minagao de diversos textos inicialmente previstos: Ramayana, Divina
Comedia, etc., etc.. Neste caso, tambem nele, a experiencia nos obri-
gara a corrigir o exeessivo optimismo inicial e a limitar as nossas
ambi¢oes a objectivos mais realistas €, por iS50 mesmo, mais suscepti

veis de serem alcangados.

A. N. - Quanto a objectivos e méto-
dos a experiéncia de dois anos de tra
balho no ambito de Seminario levara
a dar maior importancia a alguma cor
rente das que se vem salientando no
tratamento da problematica das Lite-
raturas Comparadas? Pelo menos en-
quanto torna mais explicitos os es-

guemas operativos para disciplinar a

caminhada num mundo taoc vasto como &
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0 da Literatura Comparada?

5. C. - Dois anos de experiéncia no dominio da Literatura Comparada
desenvolvida a partir duma perspectiva classica ( importa ter sempre
em conta este factor } sao um espago de tempo demasiado morto para se
poder desde ja responder pela afirmativa a questao proposta. Queremos
com isto dizer que, mais do que podermos desde ja privilegiar uma de-
terminada metodologia especifica, sera preferivel ir antes procedendo
pela negativa, isto &, eliminando (ou pelc menos atenuando) a  impor-
tancia de certas opticas cuja aplicacao se nao revele suficientemente
proficua. Nomeadamente formas de abordagem dos textos de cariz marca-
damente positivista acabam por nao produzir frutos correspondentes as
ambicoes iniciais. Por isso mesmo se verificou que a reducao da lite-
ratura comparada aos paramelros caracteristicos da chamada escola Fran-
cesa resulta numa visao com mais interesse para uma perspectiva, u.q.,
sociologica do fendmeno literario do que para uma visao predominante-
mente iiteraria. Por outro lado, e sem de forma alguma menosprezar a
importancia das correntes formalistas, tambem € um facto que com fre-
quéncia elas podem revestir um pendor demasiado descritivo, subvalori
zando tudo quanto na literatura nao &, ou possa nao ser, objecto de co
nhecimento meramente racional: o 'conhecimento'' dum texto iiterario
nao deriva simplesmente da soma dos resultados obtidos nos varios nf-
veis de analise formal., Acrescente-se ainda que a preocupagao 'cient]
fica'' de descrigéo objectiva, se excessiva, pode conduzir a um indesg
javel decréscimo do factor valoragao na andlise dum texto literario,
o que e uma forma elegante de escapar a responsabilidade que a formu-
lagao dum juizo de valor inevitavelmente acarrets. Se a 'critica' da
literatura obriga a uma consideracao detidae dos seus aspectos mater]-
ais {ponto em que a contribuicdo das escolas formalistas & indispensa
vel), ha, no entanto, que ir mais além (e agui permitimo~nos destacar
a relevancia dos estudos de N. Frye): critica da literatura ters que

ser tambeém filosofla da literasura.
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A. N, - Por dltimo. 0
fenomeno 1iterario en
frenta hoje siwacoes
novas que o poem em
causa, quer como co-
municacao {expressao
atraves da littera 3
quer como estética.
Tanto de um lado co-
mo de outro recorre-
-se Mais ao visual

que a escrita. 0 pro
cesso de abstracgao
e de formalizagdo su
posto no dinamismo
da escrita particular
mente ao nivel lite-
rario pode ser obnubj
lado pela iinearida-
de da entrevista ra-
diofonica ou pelo tom
cromatico ou pela se
quéncia de imagens da
emissao televisiva.

Qualquer delas, por
outro lado se distan
ciam do objecto pro-

posto e limitam a par

ticipagao pelo seu proprio caracter efémero. Nesta nossa clvilizagdo
do audio-visual torna-se problematica a propria fruigao estética, con
templativa, repousada ( a exigir o obtZum) pressuposta pelo texto es-
crito literario. Questdao € também nessa mesma sociedade marcada pelo
mercantilismo, consumismo e técnica reservar lugar para o gratuito, o
perene, o diferente, Como preservar uma atitude que acolha essa dife-

renga e constitua reserva de transformagac da propria sociedade e a-



ponte o caminho das utopias necessarias? Uma metodologia cientifica
como a que e pressuposta pelo encaminhamento literario, ou mais sim-
plesmente da leitura (fruicao do texto) poderé devolver uma atitude
estética que seja igualmente uma atitude ética de abertura a valores
fundamentais para o convivio humano integrador da prépria capacidade

reprodutiva/repetitiva?

S. C. - Nao € apenas a literatura que se encontra ameacada na moderna
civiliza¢ao do audio-visual: também a filosofia o estda As proprias ar
tes plasticas sobrevivem mais como técnica do que como estética, o que
e especialmente visivel na arquitectura que, como arte, praticamente
esta em vias de extingao. E, de facto, cada vez se torna mais difici)
encontrar na nossa sociedade um espago para ''o gratuito, o perene, o
diferente''! Como preservar um tal espago, al esta o problema. Natu-
ralmente que poderemos entender a pratica da literatura como o lugar
ideal para o desenvolvimento,de uma atitude nao apenas estética mas,e 5O
bretudo, etica: €tica como filosofia, como abertura a todas as dife-
rengas, como respeito por todas as formas de humano.

Joyce referia-se ao seu //lysszs chamando-lhe um livro mira-
culous, adjectivo em que se reconhecem as raizes do '"mitagre" (frui-
gao estetica) e ''moral' (abertura ética) — duas dimensoes de que a 11
teratura nao poderad (devera) abstrair sem risco de autodestruicao. Se
da '"critica'" literaria se fizer, nao apenas uma técnica, mas também u
ma filosofia — num caso estaremos aptos a garantir aberta a via que
conduz as ''utopias necessarias''! Nesta optica, a pratica da literatu-
ra comparada — como lugar da instituicao da diferenga — podera reve-
lar-se extremamente proveitosa. Simplesmente, poe-se o problema: a'leri
tica', a "pratica' da literatura, por quem, e para quem? Por defini-
¢ao, um seminario universitario destina-se a ''iniciados'', quando é ao
nivel dos "iniciandos' que se poe a questao de enfrentar a concorrén-
cia da civilizagéo dos audio-visuais e da ideologia consumista. E aqui
estamos perante um dilema: ou se aceitam os valores da civilizagéo
contemporanea e se desumaniza a arte (literatura inclusive) numa espe
cie de pacto diabolico como o retratado por Thomas Mann no  Doktor

Fau stus ; ou se rema contra a mare numa luta que se pode prever inglo
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ria: man Jat Gewalt, o Mt man Reeht (" quem tem a forca € que tem
o direito'), ja escreveu Goethe no Faust, pondo caracteristicamente es
tas palavras na boca de Mefistofeles!

Enquanto se for experimentando o ''prazer do texto'; enquanto
se for empenhando, na abordagem do fenomeno literario, um esforco, nao
diria meramente '"cientifico'' (que pode facilmente confundir - se com
"técnico''), mas sobretudo ''filosofico’', ha esperanga de que a socieda
de possa permanecer aberta ao miragculoue. 0 problema grave, como aci
ma diziamos, &€, no entanto, o de transformar os iniciandos em iTnt -

etadoe, e esse & um problema que de momento nos transcende.

Aires A. Nascimento

José Antonio Segurado e Campos
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