QUATRO  AMAS
PARA
TRES TRAGEDIAS

A TPO®0OZ DO “'HIPOLITOY

O estudo da ama no Bipdliio pode comegar pela apreciagac que
dela faz a yopnyds: vyUvaL yepard, BaoguAldos muotn tpope {(267).

Vamos segui-la por pértes.

1) VELHA MULHER.. Os seus tracos externos nao deixam duvidas. A sua i
dade € notada pelo coro, quando ela entra em cena, amparando a sua se
nhora tpogds yepoua (170). A mesma conotagao se observa na maneira co
mo a rainha a trata: nate (243 e 311). Ela propria a confirma, aludin
do oportunamente a sua moivg Blotog (252). A mesma idade justifica o
tratamento que usa com a rainha e atée com Hipolito ténvov e woal (res-
pectivamente 223, 297, 340, 350, 353, 517 e 212, 238, 288, 347, 521,
para Fedra; e 611, 615 e 603, 604, 613 para Hipolito). Uso aproximado
de 7 contra 5 no tocante 3 rainha e 2 contra 3 com Hipolito,

Mas ha outro apelativo: &édomouva (432 e 695), a primeira vez
logo a seguir a revelagcao do segredo, e a segunda quando esta a amaldi
¢oa e repele, Pela mudanga de tratamento, podemos conjecturar que se
operou um certo distanciamento psicoldgico da parte da tpogos, nao obs
tante a vontade deliberada de encontrar uma saida para o problema da
senhora,

A idade da tpoyds fol a sua grande mestra. Que a Tpogds tem
as suas ideias, se nao muito esclarecidas, ao menos muito pessoais.Um

saber de experiencias feito que moAla 6uddoner u' & moALg Blotos (252).
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A intervencdo da ama na pega nao tera esgotado o muito que e-
la aprendeu. Mas nao lhe custa admitir que os poetas, que leem os es
critos antigos e vivem na intimidade das Musas, saberao muito mais das
historias amorosas dos deuses (451, sgs.). O importante, porém, € que
as sentengas dos sibios coincidem com as dela (264-265). Sente-se mes
mo com coragem para limar os dizeres dos sapientes, mesmo que estejam
gravados no frontal do templo de Delfos: undev &yov ne quid ninis aipn
da nao esta bem. Exacta € esta sentenga: antes de menos que de mais

0 Alov figoov Enauvd
oD undeEv dyav (264-265) .

E, num dominio reservado as habilidades femininas, qual as me-
zinhas de amor, dominio de que os homens nada percebem, ela tem a cons
ciéncia dos seus conhecimentos muito particulares e de cuja eficacia
nao duvida. Divida tem=na a propdsito da outra vida, que 1a nao che-
gou a sua experiéncia:

6. dneLpoovdvny dirou BudTtou

péooLg & EAiws gepdpcodo. (196 e sgs.).
Ha também um limite ao seu conhecimento,que € o que mais a intriga: o
segredo da rainha. 56 um ordculo. Quando a senhora the pede palavras
para lhe facilitar a confissdo, tem que responder que nao adivinha
(346) . Efectivamente, o desfecho do dialogo que da senhora obteve com
tanto custo nao estava nas previsoes nem intengdes da sua dialetica.
Diatética oscilante, defeituosamente ordenada, que mistura queixas de
indiferenga com a lembranga de bons servigos; aproveita a fala da raj
nha para fazer um jogo de palavras, cheio de fﬁéinuagaes1m6¢©vﬁﬁalﬁ¢bb
(243 e 251); responde ao ''idealismo' da rainha, que apelidara de sedu
toras as palavras da ama (nadol...AdyoL) e se dispoe a sacrificar av]
da ac ideal superior da honra, chamando-lhe '"palavras bonitas" (dywv
edoynudvwy : 487 e 430), mas que tinha dois argumentos que reputava irresis
tiveis: o gesto de Tétis diante de Zeus {326 e sgs.:cfr.Il. 1, 500 -
502) e o apelo ao amor de mae da rainha, a qual devia querer viver pa
ra defesa dos direitos dos filhos contra a ambigaoc do filho da Amazo-
na (305 e sgs.).
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2) TIZTH TPO®OL A tpopds ndo esperava o desfecho da sua dlalética, 0
seu amor e dedicagao & rainha ndo the deixavam ver nem suspeitar se-
quer fraquezas daquele género, Que ela era dedicada a rainha o disse-
ra e reafirmard o coro (cfr. ). A rainha reconhecé-lo-a:
vEBag yap xeupos aldolUuat 10 odv. (335).

Mas ninguém melhor que a propria 1popds o exprime: Ela dedicou-se a
sua senhora ate a medula, ao miolo, do coragao e nele sofre toda a an
gustia da rainha, experimentando todo o Peso que esmaga um coragao que
sofre a igual por dois seres (258). Esta dedicacao resiste ac choque
violento que sofreu com a revelagdo inesperada da paixao. incestuosa
da sua senhora. Depois duns momentos de grande abalo, recompoe-se e
consegue ordenar um certo numero de conceitos, a jeito de aforismos,
com que se esforga por justificar a sua nova atitude e actuagao:

a} reconhece a inconveniéncia das suas primeiras palavras;

b} afirma que os sequndos pensamentos valem mais que os primeiros;

c) entende que, estando em jogo uma vida, tudo o mais nd3o conta;

d) esta certa que a sociedade fecha os olhos a determinadas fal=

tas;
e) € de opiniao que se nao deve avangar muito no propdsito de ser
perfeito;

f} e @ preciso evitar a DBpug.

Neste momento particularmente dificil e delicado,espera desem
penhar-se bem da tarefa que imaginou: tadt &yw 9rMow naris, (521},

Nao foi bem sucedida: wadds o0.........Luuévn (597).

Hipolito julgara mal a sua intervencao, reduzindo-a a condi-
¢ao de servil alcoviteira (645) e a rainha, antes de executar o que
trazia em mente, ha-de repeli-ia e amaldigoa-la (706 e sgs.}. A pobre
da ama nada mals restara que aceitar o papel que a sua condigao de es
cravos distribui aos servos em relagao aos senhores, que s6 lembram
os exitos e esquecem as intengoes (635 e sgs.).

As regras da arte dramatica exigem que 3 ama, comoem geral aos
criados e escudeiros,se atribuam os momentos de humor dentro dé tragédia:
fazer rir pela atitude, pelas palavras, pela maneira de ser e “de a-

gir. Assim tinha de fazer Euripides com a tpoeds do seu Hipolito. Mas,
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em compensacao, pos-lhe na boca algumas das observagoes mais curiosas
da obra, v.g. '"os sentimentos muito profundos esmagam o coragéo“; "o
amor € o que ha de mais doce e de mais amargo''...

Mais que isso: no momento crucial, quem movimenta a acgao (o
dramatismo!) & a ama. E ‘ela que, obtendo o juramento de Hipolito e re
velando-lhe a paix3o da rainha em condigoes peculiares, encaminha es
ta ao suicfdio e submete aquele as iras do pai. Superficialmente, a
Tpogds seréfum tipo, um tipo com o seu quée de comicidade. No seu ser
ela é uma personagem tragica. No fim duma vida inteira de dedicagao,
véf;é’aésprezada e humilThada por todos, sem gloria nem amor. Que e-
~tsténcia ou situagdo mais tragica podera haver? Também com os fei-

tos dos humildes se poderia escrever uma tragedia.

A NUTRIX DA FEDRA DE SENECA

A ama da Fedra de Séneca surge-nos em cena num dialogo com a
rainha, quando a accao vai in medias res, segundo o preceito horacia-
no. A sua primeira fala € uma longa tirada de 48 versos (129-177), cor
respondente a apostrofe anterior de Fedra. Dela podemos inferir que a

nutrLL:

1) assume uma atitude desenvolta -~ a mappnocla ou licentiq (cfr.
Ad Hevemium, W, 48), que justifica com a sua idade avangada (fortem
facit vicina libertas senem: 139);

2) faz offcio de moralista, aconselhando e estabelecendo ou adu-
zindo principios: a) a nobreza obriga...; b} principii s obsta ( cfr.
132-135): ¢} impossivel ocultar o delito e sobretudo calar a voz da
consciencia: acelus aliqua tutum, nulla securum tulit (164); d) os su.
cessos familiares dizem da hediondez do incesto, que afecta gravemente
o pudor;

3) Wtiliza um estilo proprio: o gosto pela sistematizagao de va-
lores; o recurso aos processos da Retorica, como binarismos (tutus ac
victor...), perifrases (sator deorum), metaforas (flamas amoris}, hi-
pérboles, sinonimia, paradoxos, frequencias de sentencas, antiteses.

De notar o encadeamento resultante da repetigao, em parafrase das pa-
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lavras da ama:
Nulia Minois levi

defuncta amore est, iungitur semper scelus (127-128};

natura totiens legibus cedet suis

quotiens amabit Cressa? (176=~177).

Na segunda fala (195-217), a nutrixz verbera a hipocrisia dos
que, para pecar mais facilmente, inventaram o deus Cupido e preverte-
ram o caracter de Vénus. Esta, a sancta, que & moderacao dos sentidos,
mora nas casas modestas: a outra, verdadeira pestl s $6! acompanhar as
grandes fortunas. Literariamente uma antitese e um jogo de palavras
constelam esta sentenca. De Cupido diz que regnum tantum minimus e
superi s habet (201).

Dos poderosos:

Quod non potest uult posse qui nimium potest (215)

A nutrix termina, insistindo na responsabilidade das cabecas

coroadas e introduz o espectro do regresso de Teseu (remeantis uiri)
A replica de Fedra gera o verdadeiro dialoge com sentencas breves aly
sivas a severidade de Teseu, a misantropia hostil de Hi-5lito, para
logo distribuir cada verso pelas dialogantes, com & nutrix a insistir
antes da censura na lembranga do pai, na misantropia de Hipolito (ino
minado!), na presenca do marido e novamente do pai, para terminar na
apostrofe patética da mutriz suplicando a Fedra pelas suas cas, cora-
¢ao cansado e seios que a alimentaram, que desista da sua loucura e
deixe curar.

0 climax marca uma viragem na tragedia. Fedra, que pretendera
na replica anular as razoes da ama, chegando a recorrer ao sarcasmo:

Ader<it maritus.
Nempe Pirithoi comes ? (2hh)
dirige-se a ama em termos afectuosos: altrix , a que ela corresponde
com qlumna (cara ubera surtira efeito) e converte-se a pensamentos sé
rios (ao menos aparentemente). Pela sua honra decide suicidar-se, espe
rando que a morte previna o crime. Fedra crescs em Torga de vontade;

mas a nutrix fraqueja. Comega por encontrar uma sentenga que sai
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froixa::''merece viver quem e julga digno de morrer''. Mas € uma opini
ao sua {(reor). Depois entende que nao se deve morrer pela fama, mui-
tas vezes incerta e até injusta. Nao quer pensar em que lhe falte a
senhora ‘(era), consolagao unica de seus cansados anos (uma ponta de e
goismo que ja vem da tpogds). A sua tarefa vai ser agora converter a
melhores sentimentos o jovem intratavel.

Ao sair do palacio encontra o coro a conta-lhes o estado da
rainha, constantemente mergulhada em lagrimas. |sto acompanhado dum si
mile hiperbolico (382-384). Um desfalecimento que o didlogo anterior
nao fazia prever.

De passo, a invocagao a Artemis a quem Hipolito prestava a sua
adoragéo. Hesita, mas anima-se pensando no mandato da rainha (de que
nada constava) e apoiando-se na vontade absoluta do soberano:

malus est mintster reéii imperii pudor (430)

Bem aceite por Hipélito (é dele a designacao de fida mutriz ,
que traduz o sintagma correspondente de Euripides: 432}, a ama enceta
uma longa apologia da vida facil que a juventude e a riqueza facultam
aos que sabem usar da idade. Uma interpretacao interessada da maxima
estoica: uitae sequere naturam ducent (481).

A irreduti bilidade de Hipoiito, traduzida na apologia do buco
lismo e na recriminatoria contra as mulheres (bastaria recordar Me-
deia), confunde a ama que se limita a parafrasear o principio de di-
reito:

ab uno ne discas omneé,
a lembrar o exempio da amazona, e a recolher a grande decepgao:
uerba mea spervit.

Sem descuidar o simile literdrio: o rochedo que resiste ao fu
ror das ondas e as reenvia para o mar (580).

Esta decepgao converter-se-a em odio e a humilhacdo em desejo
de vinganga. £ ela que arma a encenacao que vai servir 3 -caldnia - de
Fedra contra Hipolito: a espada:'pignus...sceleris'' (730) e os cabe-
los desgrenhados da nouerca, '‘facinoris tanti notae' (732).

Feita a encenacao, a nuirix foi remeter-se ao papel de serva

angustiada, que nao sabe explicar a razao do mal da senhora, porque

esta quer levar consigo o segredo para o tumulo. Teseu que entrasse;
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“properato est opus'' (862).

Aqui termina o papel da nutriz. Comparada a sua funcado com a
tpogds de Eurfpides, facil é notar que o cardcter de Fedra numa .tra-
gédia e noutra determinou o tipo da ama. Semelhanga na-incontindncia
verbal, que levam uma e outra a revelar ao coro o estado da rainha;
mas mais patente na reviravolta operada na atitude de ambas perante~a
ameaca de suicidio de Fedra., L&, porém, o espanto da tpopds deu tempo
a que ela pudesse mudar as categorias do seu pensamento: aqui a tran-
sicao é demasiado brusca. L3, a intervengao da Tpogds termina com o
seu fracasso: aqui o fracasso acirra o desejo de vinganga. De resto
nota-se aqul e ali uma certa coincidéncia de sentengas ou de noticias,
como o segredo da rainha que 13 existia de facto e aqui é sinal de ma
fe.

Em resumo: a tpopds € uma figura tTpica da velha ama que. sO
pensa na felicidade da senhora, mas se mantém a uma grande distancia

nr

cultural e social do seu "ldolo". Em Séneca, a nutrizx assemelha-se mul
to a senhora,intelectual e sentimentalmente, de tal modo que o coro
as pode envolver a ambas na mesma censura:

Instruttur omil 8 fraude feminea dolus (829)

Talvez seja um tips literariamente muito elaborado para ter e
xisténcia real. Uma fungao necessaria para revelar a luta que se tra-
vava na consciencia de Fedra e sua evolugdo, e para ouvir a objurgato
ria pouco cortés de Hipdlito contra as mulheres. Talvez uma caricatu-
ra da nutrix de origem grega, culta e superior a quem a nobreza roma-

na confiava a educagao das patriciazinhas?

AS NOURRICES NA FEDRA DE RACINE

Racine, introduzindo duas herofhas, teve naturalmente de in-
troduzir duas amas: uma para Fedra e outra para Aricia.

Como no‘Hipélito de Euripides, Oenone tudo faz para obter a
chave da doenga secreta da senhora. 0 processo € quase o mesmo, A rai
nha, apesar de ter consciéncia da gravidade do seu acto,

Jje n'en mourrai pas moins, je n'en mourral plus coupable

(242),
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revela a pessoa de Hipolito, "o filho da Amazona'', deixando a "nourri-

CeH

a responsabilidade de pronunciar o nome de Hipolito

c'est tol qui L'as nome (264},
sentenga que nao corresponde 3 de Euripides, mas quase:

col tad , obx £pod wAvdels

Mas em Racine, a ''nourrice' nao precisa de arranjar justifica-
¢ao para o incesto em perspectiva. 0 boato que se espalhou da morte de
Teseu vem mudar radicalmente a situacao:

votre flamme devient une flamme ordinaire (360).

Por isso julga aconselhavel uma alianga de Fedra com Hipolito
contra Aricia, a descendente dos Palantidas a quem o povo seria tenta-
do a conceder o trono.

Aqui entra Arfcia, apaixonada por Hipdlito e a respectiva ''nour
rice, Ismenia. Também csta se regosija com o desaparecimento de Teseu,
no momento exacto em que Hipolito pede uma entrevista a Arfcia. O pa=
pel de Ismenia € convencer Aricia, que mostra o seu cepticismo diante
de tanta ventura: convencé-la que o pai morreu e que Hipolito ama a sua
infeliz princesa. Nao falando do primeiro acontecimento que so Aricia
poe em divida (392), a ama sabe da paixao de Hipalito duma ciéncia que
nao engana. £ que ela vira o amor nos olhos dele.

‘Le nom d'amant peut-&tre offense son courage,
mais il en a les yeux, s'il n'en a le langage'' (413-414).

Como alvissaras da sua noticia, Isménia introduzirs Hipolito e
assistira ao dialogo dos amantes que se ignoravam. Ela terd visto ain-
da aproximar-se a rainha, acompanhada da "nourrice', naturalmente tam-
bem sua rival.

E Oenone que anima Fedra 3 conferéncia com Hipolito, lembrando
-The os interesses do filho (583). € ela ainda que arrasta a rainha pa
ra dentro do palacio para fugir a uma "vergonha certa" (713), seguran-
do a espada que tirara a Hipdlito depois da‘dec1ara§50 do principe.

No abatimento da rainha, a '"nourrice' insinua-lhe a vinganca
contra Hipolito: assumir o ceptro ou entao fugir. Porque nao podera fu
gir,

'"Wous 1'os3tes bannir, vous n'osez l'eviter' (764), ela nao

devera esquecer o desprezo dum soberbo.
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Fedra, porém, ainda nao desistiu de dominar o caracter selva=-
gem de Hipolito e nesse sentido pede a ajuda da ama:

'Sers ma fureur, Oenone, et non point ma raison (792)

Nela poe toda a esperanca:

"Je t'avouerai de tout; je n'espére qu'en toi. (811)

0 aparecimento de Teseu nao s6 impede a ama de realizar o pla
no da rainha como lhe poe na boca palavras de censura:

"11 faut d'un vain amour étouffer la pensee'’ (825).

Mas logo a seguir aprova o receio de Fedra quanto a uma denun
cia por parte de Hipdlito (870) e, ciente de que a ralinha o considera
um monstro terrivel (884), aconselha-a a antecipar-se, acusando-o a e
le do crime de que ele a acusaria: ninguem a podera desmentir; a espa
da & o corpo do delito; a propria perseguig¢ao que a rainha lhe movera
milita a favor do desacato, E perante a hesitagac de Fedra em acusar
um inocente, Oenone toma a denlncia a seu cargo. Também ela sente al-
guns remorsos: € um '"triste remédio" e Teseu nao castigara demasiado o
filho. Mas se fosse preciso derramar sangue, a honra da rainha merece
que tudo se lhe sacrifique, até a virtude (907-908).

De facto Oenone acusard Hipdlito de ter pretendido atentar con
tra a vida de Fedra e té-lo-ia feito se ela naoc acorresse a salva-lo (1015
e sgs.). E quando Fedra, ouvindo da boca de Teseu os amores de Hipéli
to por Aricia no momento preciso em que ia declarar a sua inocencia,
retrocede devorada de ciumes, € ainda Oenone que pretende acalmar os
remorsos da rainha com o recurso & inelutabilidade do destino e & sy-
gestao de um incesto, a que nem os deuses se ter3o podido furtar(13Q§
-1306),

Desta feita, poréem, teve de ouvir de Fedra a acusagéo de cul-
pada de todos os seus erros e a maldigao sobre um monstro execravel,
digna de suplicio para escarmento dos servos que

'"Des princes malheureux nourrissent les faiblesses,
Les poussent au penchant ou leur coeur est enclin,
Et leur osent du crime aplanir le cheminy (1322-1324)

Oenone, com ironia amarga, aceita esta paga de tudo haver dei
xado por Fedra e val deitar-se a afogar (1632).

Misto da tpogds de Hipolito e da nutrix da Fedra de Séneca, es
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forgando-se como aquela por extorquir um segredo e colaborando como
esta nas artimanhas para seduzir o principe e depois o liquidar, tal-
vez nem possa reclamar a seu favor o gesto do suicidio que parece nao
de arrependimento dos crimes em que colaborou mas de despeito pela hu
milhacao a que foi votada por uma rainha, que nao possufa nem a alsdg
da Fedra de Euripides nem a majestade altiva da Fedra de Séneca.
Talvez um tipo frequente nas cortes e nos castelos do seculo
XVIl, cujo aprego, mais que no tempo de Euripides, se aferia pelo &xi
to das suas dibias missoes (Hpol. 700-701)}, e sobre quem se descarre

gava toda a culpa no caso de insucesso (Pledre, 1626-1630).

J. Mendes de Castro
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