DIDACTICA

DE UMA ESTRUTURA TRAGICA:

- a Castro de A.Ferreira

Raul Pissarra *

\_ _

INTRODUGAO

S8o varias as razdes que me levaram & escolha deste tema.
Para além de uma natural afectividade, surgem outras que re-
sultam, quer de uma experincia tida anteriormente, que foi
aceite com entusiasmo pelos alunos, quer do que penso sobre o
modo como se& deve abordar a Castro quando a éstudamos.

Como & sabido, existem diversas técnicas para analisar um
texto. A variedade pode explicar-se, entre outras razdes, pe-
lo facto de ser impossivel trabalhar os diversos textos lite-
rarios usando um Gnico modelo de anadlise. Dail, utilizarmos
sempre a técnica que melhor se adequa ao texto em questdo.

Como perfilho este critério, o de usar modelos adequados
aos textos, pensei que ele se concretizaria se se penetrasse
no texto de Ferreira através do conhecimento da sua estrutura
tragica. A justificagfo baseava-se no facto de o texto ser
uma tragédia e também porque ia ao encontro das intengdes do
autor. Estas visaram uma actividade literdria subordinada ao
mais puro ideal cldssico, s6 considerando como perfeitas as
obras que se deixassem penetrar por este padrdo estético (Cf.
"Carta a D. Simo da Silveira" in Ferreira, Poemas Lusitanos,
Coimbra, Atlantida, 1961).

Mas a andlise da Castro, representa neste trabalho apenas
a aplicagdo de uma estratégia para que se concretize um ob-
jectivo: conhecimento por parte dos alunos do que é uma es-
trutura tridgica e implicitamente yo que significa verdadeira-

* Licenciado em Filologia Clissica.

Prof. do ensino secundirio, Leitor de Portugus em Pequin.
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mente o conceito de "trAgico". Julgo a proposta pertinente,
pois ndo & apenas na Castro que encontramos aquela estrutura;
de facto, outras obras -~ estou a pensar nos contelidos progra-
midticos de Portugués da &rea de Estudos Humanisticos - como

"Frei Luis de Sousa, Amor de Perdigdo e Os Maias, também a ma-—

nifestam, A op¢do pela Castro & Obvia: estamos perante uma
tragédia, sendo a primeira das obras completas a estudar no

- Curso Complementar que apresentam esta estrutura, o que im—

plica que possa servir de paradigma &s que depois surgirio.
Para terminar esta introdugao, onde justifiquei as razdes

que determinaram a escolha deste tema para trabalho, irei fa-
zer referéncia aos pontos que nele abordarei e que sic os se-
guintes: '
- Iniciag830 ao tragico e a tragédia;
~ Didactica introdutdria i anidlise de uma estrutura trigica;
~ Didactica da estrutura trigica da Castro de Antdénio Ferrei-
ra;
Conclusdes;
Bibliografia.

Em cada um destes pontos enunciarei os objectives que
justificam a sua inclusio.

I. INICIAGAO AOD TRAGICO E A TRAGEDIA

Objectivos:-

De todos os modelos sobre os quais se constroi um texto,
o da estrutura tragica &, sem didvida, aquele que tem suporte
te6rico mais sélido. Buscando raizes a um contexto cultural
bem determinado, ou seja, partindo de situag8es concretas, o
texto "tragico" constroi-se sobre uma estrutura rigida que
permite, se a quisermos conhecer, uma desmontagem que se ca-
racteriza pela evidéncia.

Podendc o texto "explicar-se" assim tdo concretamente, é
natural que, nestas condigles, a sua compreensfo esteja faci-
litada. Torna-se, por isso, oportuno que se conhega em pri-
meiro lugar o referido contexto, que, pelos problemas levan-—
tados, implicou esses textos de estrutura bem determinada.

Ao encontro desta dltima ideia foi o presente trabalho,
que ndo é mais do que uma proposta metodolégica. De facto, e
segundo creio, ele permite que o professor obtenha dos seus
alunos a compreensdoc do que é uma estrutura trigica, neste
caso a da Castro de Antdnio Ferreira. Este cbjectivo alcan-
gar—se—-4, se se@ propuser agueles actividades que os levem a
contextuar culturalmente a estrutura; de facto, eles acabardo
por ficar motivados para o estudo destas questdes. Motivados.
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os alunos, & natural que se jam levados a aderir ao material
em causa, podendo a ades3o ndo ser de cardcter afectivo, mas
resultante da compreensdo, o que & altamente positivo,

Como esta metodologia serve o professor, 1ldgico serd que
queira documentar-se com leituras apropriadas ao conteddo ci-
entifico. Para tal, e no que se refere ao contexto do "trdgi-
co', pode consultar a bibliografia indicada no final do tra-
balho. De um modo geral, esta contém obras de que somente al-
guns capitulos de cada uma delas tratam exclusivamente este
assunto; porém, o modo como o fazem & claro e substancial.
Julgo que a obra de André Bonnard & a que refine em grau mais
elevado estas qualidades. Se quiser ir mais longe no seu es-
tudo, podera o professor consultar as obras gque constantemen-—
te sdo referidas nos rodapés das que sfo indicadas na biblio-
grafia.

Mas até agora temo-nos debrugado mais sobre o professor,
fornecendo-lhe pistas de trabalho, do que sobre o aluno. A
este serd conveniente praopdr actividades cuja execugdo cor-
recta possa comprovar que compreendem os conteudos. Foi com o
intuito de que este objectivo pudesse ser alcangado que pen-
sei fosse pertinente fornecer aos alunos textos cujo conteido
referisse, dentro de uma perspectiva diacrdnica, os conceitos
que a tragédia debate: o Destino e o Herdi Tragico.

Os textos em questdo, que sdo de "apoio", seriam proveni-
entes da Civilizagdo Grega de A. Bonnard e constituidos por
excertos. Como os respectivos contelidos apresentam problemas
que pela simples leitura podem ndo ser compreendidos pelos
alunos menos capacitados, julguei ser 0til o uso de fichas de
trabalho que contivessem questOes relacionadas com aqueles
textos: o aluno ao procurar as respostas seria obrigado a ma-
nipuld-los, o que o levaria forgosamente a compreendé-los.

Por outro lado, era de toda a conveni@ncia que as nogdes
de "trégico" e de 'situagio trdgica" ficassem sabidas. A me-
lhor solugdc que julguei encontrar foi a elaboracio de um
questiondrio que focasse situagBes concretas cuja descodifi-
cagdo obrigasse os alunos a aplicar o conhecimento resultante
da leitura dos textos de apoio,

Teremos, pois, a concluir esta parte, um texto de apoio e
duas fichas de trabalho. A primeira destas fichas destinar—
—-se—-ia & compreensdo do texto, enquantc a segunda a aplica-
gdo, dessa compreensio.

Estas actividades seriam muito mais proveitosas se fossem
acompanhadas pelo professor de Filosofia. Este, conjuntamente
com o de Portugugs, poderia perspectivar o seu ensino para
uma pratica interdisciplinar, sempre que possivel. Infeliz-
mente, em Portugal, o nosso sistema educativo ndo a permite,
condaenando as varias disciplinas ao seu tradicional isolamen-—
to.
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Texto de apeio n2 I

INICIAGKO A0 TRAGICO E A TRAGEDIA: 0 DESTINO £ 0 HEROT TRAGICO

Texto A:

0 que interessa aos gregos primitivos n3e € a natureza ou as forgas na-
turais em si mesmas, mas somente a natureza na medida em que intervem na sua
exist8ncia e lhe fixa condigfes.

Este grego sabe-se capaz de reflectir, (...) de empreender actos, de
caleular as consequéncias deles. E ei-lo que constantemente esbarra em obs-
tdculos, se engana e falha o seu objectivo que é simplesmente o de satisfa-
zer. algumas necessidades elementares. Acaba naturalmente por admitir que
existem 3 sua volta vontades muito mais poderosas que a sua e que o compor-
tamento delas € para si absolutamente imprevisivel.

Ele verifica, pois, empiricamente, a acgie da divindade intervindo ino-
pinadamente na sua vida. (...) Ele sente em relagdo a ela, 3 sua acgdo, es-
panto, temor, e tambér respeito. '

' {(A. Bonnard, Civilizag3o Grega, I, pp. 186-187)

Texto B:

Para os deuses gregos, a moral nio tem qualquer sentido: a moral & una
invengd#o humana (...) destinada a remediar os principais acidentes da nossa
condigdo. Mas para que precisariam estes deuses de uma moral, se as paixdes
a que se entregam, na profusdo do prazer, ndoc t&m para eles as desagradéveis
consequéncias que para os seres mortais? Tais reflexdes sobre a condigio di-
vina sdo cruéis para.os Gregos. Fazem-nas os maiores poetas e comunicam-nas
a0 povo. Indiferentes 3s querelas humanas, os deuses gregos existem por si
mesmos, pela mera alegria de existir, e n&o em fungiio do homem, como guardas
alistadas ac servigo do Ben.

| (id., ibid., pp. 202-203)
Texto C:

A profusdo de belissimas representagfes dos deuses fi-los humanizar. Is-
to acaba por constituir um desafio ao Homem para que mega forgas com os Deu-
ses. Os Gregos deram o nome de HYBRIS a este perigoso combate, que nZo se
trava sem perigo. Os deuses sdo ciosos da sua felicidade e defendem-na como
classe possidente. MYBRIS (orgulhe humanc) e NEMESIS {cidme da divindade)
sdo crengas que perdurar3o nos Gregos, mas estas libertar-se-#o lentamente
delas, Uma das linhas essenciais do combate da tragédia serd a luta que tra-
var contra o perigo da HYBRIS e a ameaga de NEMESIS.

' (id., ibid., pp. 202-203)
Texto D:

Has eis agora un exemplo de uma divindade que parece irredutfvel a qual-
quar tentativa de humanizag¥o: o DESTING, ou como se diz em grego "Moiral.
Moira n¥o & uma divindade a que alguma vez se tenha dado forma humana. £ uma
espécie de lei - desconhecida - do universo, cuja estabilidade asseqgura., In-
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tervem no cursoc dos acontecimentos para repor as colisas nos seus lugares
quando elas sdo desarrumadas pela Liberdade 2ssaz relativa dos husanos e
quase soberana dos deuses,

A nogo de Destino n3o & entre os Gragos, um fatalisamo que recusa toda e
qualquar liberdade aos seres do mundo. £le constitui antes um principie que
se coloca acima da liberdade dos homens e dos deuses, e que, inexplicavel-
mente, faz com que o mundo seja verdadeiramente uma Ordem, uma coisa em or-
dem. (Qualquer coisa como - a tftulo de camparagdo sumdria - a lei da gravi-
dade).

(id., ibid., pp. 209-210)
Texto E: T

Entre as criagBes do povo grege, a TRAGEDIA & talvez a mais alta e a
mais ousada. Produziu ela algumas obras-primas inigualadas...

A Tragédia grega esforga-se por p8r de acordo o wmundo divine com a so-
ciedade dos homens, exiginido com veem#ncia que os deuses sejan Justos e fa-
¢am triunfar a justiga neste. Na sua fase primitiva escolhe como seu objecto
préprio o encontro entre o HERGI E O SEU DESTINO, com os riscos e os ensina-
mentos que ele implica.

(id., ibid., pp. 214, com adaptagdes)
Texto F:

A luta drandtica €, quase sempre, a luta de um heréi animade de grande-
za, que, perante o espectador, procura - mas, cuidado, ele que n3o ofenda os
deuses que puseram limites a essa grandezal -, que procura realizar essa ex-
tensdo dos poderes da nossa natureza, esse ir mais longe, essa passagem do
homen a herdi, que & o objecto prépric da tragédia. 0 heréi da tragédia € o
aviador ousado que se propfe forgar o muro do som. Quase sempre, esmaga-se
na tentativa. Mas a sua queda n3o significa que tenhamos de condend-lo. Hu-
manamente, ndo € condenado pelo poeta. Foi por nés que ele tombou. A sua
merte permite-nos localizar mais exactamente a invisfvel wmuralha {...) onde
a presenga dos deuses detém e quebra de sibito o impulso do homem para o
além do homem. NZo é a morte do herdi que & tragédia. Todos nés morremos. £
trdgica a presenca na realidade, na experincia que (...) os homens daquela
época tém dela - a presenca desses deuses inflexiveis que nessa morte se re-
vela. Porque essa presenga "parece” opor-se ao ir mais mais além do homem, 2
sua floresc@ncia em heréi,

arasewaaa LR B B B LR R L R I I O B O O I seFrE PR ERPEBREAD RS LIC I B LI I I B wa Ly

recuar os limites, enfim denunciados? Quem sabe se uma cutra vez, numa outra
sociedade histérica, essa morte do héroi, que j4 no coraglo do espectador,
se produzird da mesma maneira? Quem sabe mesmo se ela se reproduzir4?...

E certo que depcis de o muro do som ter sido vencido haver4 mais longe o
muro do calor ou qualquer outro. Mas, pouco a pouce, gragas a estas provas
sucessivas, alargar-se-4 o estreite cércere da condigfio humana. Até que as
portas se abram... A tragédia joga sempre com o tempo, com o devir deste mo-
vente mundo dos homens que ela exprime e transforma.

{A. Bonnard, Civilizagio Grega, II, pp. 9-10)
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Ficha de trabalho n? 1

MATERIAL DE CONSULTA: Textos de apoio n¢ 1

QUESTOES:

Texto A:

1 L]

0 grégo, aoc reflectir, imagina, calcula e prediz os seus
actos. Incompreensivelmente, sente que algo que lhe & ab-—
solutamente estranho o impede de realizar muitos deles.

t.1. A que conclusdo chega?

1.2. Por que razéo acaba por sentir espanto, temor & res-

peito?
Texto B:
1. Neste texto, a moral surge como uma necessidade Humana,
estranha ao mundo Divino.
1.1. Por que motivo ndo necessitam os deuses de uma mo-
ral?
1.2. Como reagem os gregos face a esta situagio?
1.3. Compara estes deuses com o Deus que o Cristianismo
divulgou.
Texto C:

1. O povo grego, como a maior parte dos povos, reproduziu os
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seus deuses na estatudria, na pintura e na literatura.
Desta atitude resultou uma certa "aproximacZc" dos Homens
em relagido aos Deuses.

1.1. Qual terd sido a causa dessa aproximacgfo?

1.2. Que consequéncias negativas para os Homens advieram?

1.3, O que & a "Hybris" e a "Némesis"?

1.4, Podemos considerar a "Tragédia™ como uma atitude in-
telectual ao servigo dos mortais? Justifica.



Texto D:

1. O Destino, a "Moira" dos gregos, & uma espécle de divin-
dade cuja fungdo & ndo permitir que o universo se desor-
ganize.

1.1, Em que circunstincias pode o Destino actuar?

1.2. Qual a intengic de considerar o Destino como um
"principio"?

Texto E:

1. A Tragédia Grega surge dentro de um determinado contexto
religioso.

1.1. Qual a finalidade imediata da Tragédia Grega?

1.2. Podemos afirmar que ela surge com uma fungdo pedago—
gica?

Texto F:

1. O objecto préprio da tragédia é a luta do Herdi com o
Destino. Porém, esse Héroi é antes de mais um Homem.

1.1, Por que razdo esse Homem se torna Herdi?

2. Na luta ‘que o Herdi trava contra o Destino, ele morre por
nds. : ‘

2.1. Que proveito podemos tirar dessa morte?

2.2. O que & verdadeiramente "tragico" na morte do Herdi?
3, Cada luta que o Herdi empreende contra o Destino esta de

antemio condenada ao fracasso. Porém, ele ndo desiste e

volta novamenté ao campo de batalha.

3.1. Que vantagem pode advir de cada vez que o Heréi de-
fronta o Destino?

3.2. Em que medida podemos afirmar gue a tragédia encerra
um canto de esperanga para a Humanidade?
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Ficha de trabalho n2 2

MATERIAL DE CONSULTA: Textos de apoioc n? 1
QUESTOES

1. Explica o sentido das seguintes frases:

1.7. Para o Cristianismo, os erros (=pecados) n3o criam
situagdes trdgicas.

1.2. A moral salvaguarda o Homem de uma situagdo tréagica.
1.3. Ao Destino ninguém escapa.
1.4. O Homem caminha tragicamente para a morte.
1.5. O Heréi acaba de morrer, o que é trdgico.

2. Distinga ¢ que é trégico daguilo que ndo €, nas situacles
que as seguintes frases focam:

2.1, Uma mulher francesa apaixonada por um alemiZo, quando
os Nazis ocuparam Paris.

2.2. A morte ao volante de um grande corredor de automd-
veis.

2.3. A paixdo de uma branca por um negro na Africa do Sul.
2.4, As viagens A Lua.

2.5. A perspectiva de vida de uma crianga nascida num mun-—
do de marginalidade.

2.5.1. Tendo em conta a sua prépria maneira de ser.

2.5.2. Tendo em conta o meioc em que vive (perspectiva
socioldbgica).

2.6, O povo pelaco face a uma invasfio soviética:
2.6.1. Sob o ponto de vista ocidental.
2.6.2. Sob o ponto de vista comunista.
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II. DIDACTICA INTRODUTORIA A ANALISE DE UMA ESTRUTURA TRAGICA

Cb jectivos:

Conhecido o contexto da tragédia e compreendida a nogdo
de "situacgdo trdgica", os alunos deverdo tomar contacto com a
sua estrutura, externa e interna. Para tal, poderi o profes-—
sor fornecer-lhes novamente textos de apoio, ou entdo expor
em aula o que ache necessario, para que esse conhecimento
chegue aos alunos. O ideal, Julgo eu, seri o comentdrio de
textos previamente distribuidos.

Obedecendo a este Ultimo propdsito, elaborei um texto que
é produto de reflexBes minhas sobre a arquitectura do texto
tragico. Embora tenha lido vArias obras sobre a tragédia an-
tiga, somente o estudo que uma delas faz das tragédias de 54—
focles — o Gnico tragedidgrafo cuja obra completa 1i —, & gue
me despertou para o tipo de andlise que & frente exporeill
Isto ndo quer dizer que v& seguir um método idé@ntico ao do
autor em quest@o; com efeito, a referida andlise utiliza pro-
cessos que me fizeram pensar bastante no desenvolvimento da
acgdo trigica. Mais tarde, quando voltei a estudar a Castro,
mas agora numa perspectiva docente, reparei que, face a menor
complexidade da nossa pega em relagfo as obras—primas gregas,
poderia analisd-la se desenvolvesse as ideias que outrora me
tinham impressionade: partir da antinomia que o autor
estabelece na andlise que faz da Electra, onde as personagens
sdo agentes de uma luta entre a (Justiga) e a &dudlw
(Injustiga). Destas personificagdes divinizadas e da progres—
siva vitdria que a segunda vai tendo sobre a primeira, reti-
rei a ideia de que podia analisar um texto trdgico a partir
da luta entre a Hybris e o Destino. Assim raciocinando, con-—
clui que tudo o que saisse desta antinomia ndo interessaria,
sendo supérfulo, e, por outro lado, verifiquei que qualquer
passagem do texto tragico poderia encontrar explicagdes na
predomindncia de Hybris ou de Destino naquele momento.

Postos estes considerandos, & objectivo desta parte do
presente trabalho, fornecer novamente aos alunos um texto de
apoio -~ neste caso, elaborado por mim - para ser comentado e
discutido posteriormente em aula., O seu conteldo foca aquilo
que julgo ser estritamente necessario, para que se compreenda
a estrutura de uma tragédia. Constituldo per tré&s partes, fo-
card, em cada uma delas, a estrutura externa, o enredo e os
elementos estruturais.

A completar este texto de apoio, incluirei também uma fi-
cha de trabalho, que obrigard o aluno a manipular as vdrias

(1) Trata-se da obra Kitto, H.D.F., Tragédia Grega, Coimbra, Arménio Amado
Ed., 1972, 22 vol.

137



estruturas antes de as aplicar no texto tridgico, neste caso
na Castro. Nas fichas pedir-se-4 aocs alunos que imaginem si-
tuagdes para uma hipotética tragédia de modo a que possam
corresponder &s diferentes estruturas trdgicas. Légico serd,
que todas elas estardo subordinadas a uma condigdo inicial,
necessariamente trédgica.
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Texto de apoio n2 2

ESTRUTURA EXTERNA
ENREDG TRAGICO
ELEMENTOS ESTRUTURAIS DA TRAGEDIA

Texto As

Externamente uma tragédia & composta de partes faladas alternande com
partes cantadas; as primeiras estdo a cargo dos actores e do porta-voz do
coro {corifeu), enquanto as segundas, no final de cada acto, sio da exclusi-
va responsabilidade do coro. Este, quando intervem directamente na acgioe,
assume particular importdncia, pois representa sempre uma aspécie de "voz de
consci@ncial,

As tragédias gregas n¥o se estruturavam por actes, mas por cemnas suces-—
sivas interrompidas por c¢3nticos de contefido lirico. As tragédias modernas,
2 partir do Renascimento, comegaram a estruturar-se por cinco actes. A alte-
ragdo teve origem nos preceitos de doutrina liter&ria que Hordcic, c€lebre
poeta latino, estabeleceu na sua Ars Poetica.

Texto B:

As tragédias gregas desenvolvem uma acgdio dramitica cujo enredo obedece
2 presenga de estruturas obrigatérias, que podemos denominar de "trigicas".
Por esse motivo, apresentam uma rede estrutural muito rigida que necessaria-
mente se impBe ao conteddo dramitico. Nessas "redes" foram vasados pelos
grandes tragediégrafos gregos (Esquilo, Séfocles e Furfpides), de acordo com
as suas intengBes, temas provenientes da tradigdio oral.

Certamente que este aproveitamento da tradigBo oral nio seria feito, na-
queles tempos, se ela ndo fosse sobejamente conhecida. Devido a isso, o pi-
blico que assistia 3s representagles tinha conhecimento do quase sempre des-
favordvel desenlace para os protagonistas e do facto de estes sf se aperce-
berem muito préximo dele. Lfgico seria que esses homens e mulheres, que con-
sigo arrastavam problemas que esse mesmo pdblico compartilhava, inspirassens
piedade, pois nic sé desconheciam a sua situaglio como também, quande dela
tomavam cenhecimento, de nada lhes serviriam as lutas que empreendessem: si-
tuaglo desesperante, que, reforgada pela participagho que gerava, se tornava
trégica,

Assim condicionadas, estas personagens adquirem, conforme ainda as vemos
hoje, caracterfsticas préprias, que lhes conferem um estatuto denominado
tambén de "trégico". Em suma, diremos que "uma personagem goza de estatute
trégico", quando a vemos sujeita a uma situaglio irremedidvel, da qual sé se
apercebe depois de lutas progressivamente conscientes.

Vitipas de um Destino cruel, os futuros herfis s¥o levados inconsciente-
mente a cometer "erros" - nalguns casos a herdé-los - que os mergulham num
estddio de culpa (a "culpa trégica"). Estes erros situam—se inicialmente nus
plano que se deixa penetrar pelo Divino e no qual a divindade 4 desafiada
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dirgectamente; mais tarde, os deuses desaparecea, pele menos ea apardncia, e
§ o contexto Humano que fornece os erros: desafios ac poder instituido e 2
moral piblica.

Ao "errar", a personagem-herfi atrai a si a Hybris, que nunca mais o
largard até que seja castigado. 0 castigo surge por iniciativa do Destino
que foi obrigado a intervir no percurso de alguém a quem a Hybris perturbou.
Quando o desenlace trégico se dé, no final desse percurso, o que na verdade
acontece & que a Hybris safu derrotada da luta que o implac4vel Destino lhe
moveu.

Porém, o momento em que o "erro" tes lugar § anterior ao tempo da tragé-
dia, pelo que, quando se inicia a acgdo trdgica, j4 a presenga do herfi im-
plica a da Hybris. Com efeito, a acgZo trigica ir& desenrolar-se dentro da
maior economia de tempo, o necessdrio para que o Destino expulse do palco -~
um espaga conspurcado e por isso felizmente dnico - a Hybris.

Se, por outro lado, pensarmos no "equilfbrie" do Classicismo, condigio
prévia da sua harmonia, podemos afirmar que, no momento enm que se inpicia a
acgdo trigica, a situagdo se encontra "desequilibrada” e "desordenada”. Para
repor o equilibrio e a ordem surgird o espicagado Destino fazendo actuar as
personagens que sdo suas agentes.

0 Destino, por sua vez, prepara a sua actuag3o com a maior subtileza
dramitica: manifestando-se ocultamente ao herdi através de "indfcios" ou
"prességios™, que vdo desde factos ocorridos, como "um mau sonho", até jui-
zos morais, muitas vezes emitidos pelo coro. Como o heréi desconhece o seu
"estatuto trégice", ndo se di conta do real significado desses "indicios";
somente quande comegan a adensar-se na acgdo 6 que ele comeca a aperceber—se
do que se passa. Contrariamente ) situag@o do heri, estd o espectador, que
reconhece a mdo fatal, do Destino logo no primeire Windfcioh.

Vemos, deste modo, que, conforme se d4 a gradual consciencializag#o do
herdi, a atmosfera vai-se tornando cada vez mais temsa, criando um climax -
que s6 é climax porque & vivide fora do palco — de tal modo insuportivel que
s6 o confronto directo entre a Hybris e o Destino poderf escoar essa tensio.

Has esta luta de nada servird, e toda a argumentaglo do her6i, em esfor-
Gos e palavras, tem um sabor patético: estamos no "pathos", ponto culminante
da acg¥o trégica que se traduz pelo confronto directe entre a Hybris e o
Destino. Como este sai vencedor, o herdi & castigado, como se tal acto se
assemelhasse a um exorcismo, feito para libertar definitivamente aquele pal-

co "imundo" da presenga da Hybris.

Com o castigo do herfi, a "catdstrofe" trigica, o nosso sofrimento, o do
piblico, & ainda maior: § a vis¥o mais dolorosa da acgHo. Nesses terrfveis
momentos esase heréi que & castigado sofre por nés, piblico do passado e do
presente, e por isso mesmo reconhecems-nos nele; de facto, quanto maior for
o sofrimento compartilhado, maior adesfio se obtém dos que a ele assisten.

Texto C:
Como atrds referimos, o conteddo trigico encontra-se mergulhado numa re-

de sstrutural. Se a relacionarmos com o percurso da acglo trédgica, verifica-
mos que a reposiglo do que se chamou "equilfbeio" final teve lugar, porque o
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conteddo a sla esteve sujeito.
Posto isto e tendo em conta os elementos que formam essa rede, convém
agora defeni-los de forma sistemdtica, embora a maior parte deles j4 tenhan

sido referides:

HYORIS:

CLEMAX:

PATHOS:

PERIPECIA:

RECONRECIMENTO:

CATASTROFE:

é a falta cometida; € aquilo que § responsével pelo Ydese-
quilfbrio" existente. Surge num momento anterior ao tempo da
tragédia e sé desaparece quande € vencida pelo Destino. €
por causa dela que sentimos, quando a pega comega, que algo
susceptivel de ser condenado existe,

€ o crescer de tensdo ao longo da pega. Tal facto resulta de

dois factores simult@3neos:

~ adensamento em qualidade e quantidade dos INDfCIOS ou
PRESSAGIOS, que so manifestagdes ocultas do Destino., Es-
tas nanifestagfes mostram-nos, a nés, os espectadores, de
una forma indirecta, que a Hybris est4 presente no palco;
se ndo estivesse, o Destino nZo teria necessidade de se
manifestar.

~ progressiva tomada de consciBncia das personagens de que
estdo em estado de culpa, ou Mtragicamente" falando, de
que estdo impregnadas de Hybris.

€ a situagdo desesperadamente "trégica" que resulta da ten-
sdo provocada pelo Climax existente. 0 conflito trigice
atinge, nesta altura, o ponto culminante; com efeito, as
personagens, ent3o j4 conhecedoras da verdade, lutam deses—
peradamente contra o Destino, fazendo prevalecer as suas ra-
z8es, se bem que ingloriamente., Podemos também defeni-lo co-
me a luta derradeira entre a Hybris e o Destino.

€ o momento em que a situagle da personagem, ou das persona-
gens, muda; € nele que, ao nivel da acglo dramitica, se de-
cide a sorte qup irdo ter aqueles que est3o vitimas da
Hybris.

€ a passagen do ignorar ao conhecer por parte do heréi ou da
heroina. A partir desse momento a personagem fica a saber
que a sorte vai mudar, nomeadamente no que se lhe refere.

é a acgdo "perniciosa e dolorosa', como diz Aristfteles,
provocada pelo Destino e que recai sobre as personagens que
eram responsdveis pelo "desequilfbrio" existente. Nesta par-
te final a Hybris desaparsce e o heréi & castigado como se
fosse exorcizado.

Nota: nas tragédias modernas podemos encontrar por vezes vérias peripbcias e
virios reconhecimentos.
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Ainda como caracterfstica do teatro cléssico temos outro elemento estru-

tural que é a chamada LE] DAS TRES UNIDADES:

UNIDADE OE LUGAR: o local de actuagdc das personagens & sempre o mesmo.

UNIDADE OE TEMPO: a acgdo deve desenrolar-se aproximadamente durante um
dia,

UNIDAOE DE ACGAO: a acgdo deve ser dnica, envolvendo todas as persona-

gens.

ficha de trabalho n2 3

MATERIAL DE CONSULTA: Textos de apoio n2 2

QUESTOES :
1. Imagina que o esquema da ®
direita representa a ac- o %
o P B o
gao tragica. Completa-o, 999 o
colocando na linha da ac
gdo os varios elementos
estruturais. 0 tempo final
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Tendo em conta os temas "trdagicos" a seguir transcritos,
apresenta as estruturas de um determinado enredo.

2.1. TEMA: "Um casal de soberanos toma conhecimento de uma
profecia: o seu futuro filho matard o pai e
casard com a mie. A profecia cumpre-se, tendo
o parricida consci@ncia do seu acto anos mais
tarde, quande jd se encontra casado com a
mae."

2.2. TEMA: "Dois irmdos sdo separados enquanto criangas.
Mais tarde tomam conhecimento dos seus lacos
familiares quando ja se encontram casados."

2.3. TEMA: "A filha do ministro da guerra apaixona—se por
um espiao."



III. DIDACTICA DA ESTRUTURA TRAGICA DA 'CASTRO" DE ANTONIO
FERREIRA

Ob jectivos:

Nunca esteve nos propbsitos deste trabalho fazer um estu-
do da Castro, por mais superficial que fosse, pois, caso con-—
trario, o texto assumiria proporgdes que teriam ultrapassado
o seu ambito., N3o seria, no entanto, razodvel e coerente, se
nele ndo viessem expressas as linhas segundo as quais, desde
o inicio, se tem concebido a tragédia. Por esse motivo, ela-
borei um texto que focara "A tragicidade da Castro".

A utilizacg8o deste texto pelos alunos seria recomendavel,
como tarefa inicial. Com efeito, seria melhor que fossem eles
préprios, através do seu trabalho, a encontrar as ideias que
o texto refere. Afigurou-se-me por isso a necessidade de uma
nova ficha de trabalho que satisfizesse esse objectivo.

Esta proposta metodoldgica nido impede, porém, que o mesmo
texto seja motivo para reflexdo posterior, logo apds as acti-
vidades propostas pela ficha. No fundo, ele nao seria mais do
gue uma Justificaglo para quem lesse este trabalho e muito
particularmente para quem apreciasse a ficha.

Relativamente a esta, deparamos apenas com um dquestiona-
rio sumario, mas essencial, focando os pontos que devem ser
abordados na andlise da estrutura tragica da Castro. A partir
destas questdes poderemos construir as diversas aulas que
quisermos programar.

A TRAGICIDADE DA "CASTROM

A intervengdo do sobrenatural ndo tem lugar na CASTRO e
todas as acgles se produzem entre os Homens., O "impossivel de
realizar" é fruto do mundo que nds cridmos e se algo é trigi-~
co, & essé mundo vivencial onde as diferentes situagdes por
nés assumidas podem ndo consentir ocorréncia simult@nea. Ori-
undas de "vontades" diferentes, essas situagdes, quando con-
comitantes, correm sempre o perigo de se chocarem.

Na Castro, Pedro e In&s amam-se e essa situagdo é incom-
pativel com os interesses do Estado e a moral piblica: Senti-
mento e RazBo tornam-se neste caso irreconcilidveis, sendo o
primeiro pertenca do Individuo e o segundo do Colectivo.

Dado que nada no Homem & mais individual que o sentimen-
to, em especial o da paixdo amorosa, & natural que esta von-
tade se choque muitas vezes com agquilo a que o mesmo Homem
chamou, numa vis3io colectivista, o '"interesse comum de todos
os homens". Como um desses "interesses" & o estabelecimento
de uma ordem social em que vigorem principios a que todo o
"interessado" deve obedecer, ndo nos é& dificil antever per-
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turbagles a essa ordem provocadas pelo Homem, enquanto ser
individual capaz de experimentar sentimentos que 86 a ele di-
zem respeito.

Nesta visdo do mundo humano se inscreve a problemitica
tridgica da Castro: esta, assim como o Infante, ao experimen-
tar um sentimento que s a eles diz respeito, nfo prevé que
tal n8o se coaduna com os interesses do Estado, o que ndo é
permitido, pois val contra uma ideia que resultou da vontade
comum dos homens e que por esse motivo tem de ser acatada.

Verifica—-se facilmente que neste mundo, em que o colecti-
vo se sobrepde ao individual, essa vontade comum, essa ordem
imposta a cada um de nds, representa o Destino nesta tragédia
de conflitos totalmente fabricados pelo Homem. Por outro la-
.do, tudo o gue perturbe e desorganize essa ordem universal
assume logicamente o papel de Hybris,

Mas a presenga da Hybris e do Destino ndo chega para jus-
tificar uma tragédia: outros elementos estruturais existem.
Na. Castro identificamos o0s seguintes:

Lei das tr@s unidades:
Apenas rompe com a unidade de lugar.

Nimero de actos:
Seguem-se os preceitos de Horacio,

Coros:.

Os Coros I e II lembram os estdsimos da tragédia antiga
que se estruturavam na maior parte das vezes por Estrofes e
Antistrofes. Notam-se também refer@ncias nos conteldos a tem-
pos histdricos recuados (ex. o combate dos Visigodos): situa-
¢do vulgar na tragédia grega.

Climax:

Encontramo—-lo no crescer de tensdo que se verifica no Se-—
gUndo Acto e sobretudo no Terceiro, onde estd patente a ideia
de que algo de horrivel ird acontecer; o prdprio Primeiro Ac-
to, com 0s seus pressigios, ja contém as sementes que o fardo
germinar.

Pathos:

Verifica-se no Quarto Acto, quande os conflitos, conduzi-
dos num climax rdpido, atingem o auge. Na pega & constituido
pela auto-defesa da Castro.

Catdstrofe: _

E constituida pela morte da Castro, realizada nos basti-
dores, 4 boa maneira Atica, e pelo desespero do Infante no
Quinto Acto.
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Peripécia e Reconhecimento:
Sdo varios, andando ao sabor das hesitacBes de D. Afonso

Iv.

Podemos também incluir dentro dos clnones da tragédia o
facto de Ferreira ter ido buscar o tema da peca — os amores
infelizes de Pedro e In&s -~ & tradig8o oral. Embora J& o cas-
telhano Pero Lopez de Ayala (Crénica del rei don Pedro) e os
portugueses Ferndo Lopes (Crénica de D. Pedro I) e Rui de Pi-
na (Crénica de D. Afonso IV), para  além de Qarcia de Resende
nas suas "Trovas a morte de Dona In8s", inseértas no Cancio-—
neiro Geral, tivessem contribuido para a sua tradigdo escri-
ta, o tema estava ainda presente nas bocas das gentes de Co-
imbra, cidade onde Ferreira concebeu a sua tragédia.

145



Ficha de trabalho n? 4

MATERIAL DE CONSULTA: A. Ferreira,Castro,int. de F.C. Marques

Coimbra, Atlantida, 1974, 42 edigdo

Nota: Exceptuando o Primeiro Acto, que julgo que deve ser da-—
do na integra, podemos utilizar os excertos propostos
por M. E. Tarracha Ferreira, Antologia Literdria Comen—
tada, Epoca Cldssica, Século XVI, Lisboa, Aster, s.d.

QUESTOES :

A Hybris e o Destino

1. No Primeiroc Acto da Castro ja podemos detectar a Hybris, o
Destino e o conflito entre ambos.

Identifica a Hybris a partir dos versos I, 166-8.
Identifica o Destino (=Fortuna), ou seja, aquilo que
ird impedir a Hybris de estar no palco. Apoia a tua

resposta nos depoimentos da Castro e do infante.

Comenta o "desequilibrio" inicial da acgido tréagica.

Actuagio do Destino

1. No Primeiro Acto da Castro ja detectamos uma vaga actuagio
de Destino (=Fortuna) de que nos apercebemos pelas refe-
réncias de que &€ alvo.

1.1.

Faz o levantamento dessas referencias e comenta-as
partindo do principio de que se trata de "indicios".

2. A actuagldo do Destino (=Fortuna) é muito mais marcante no
Segundo Acto.
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2.1.

2.2,

Como interpretas, relativamente a essa actuacdo, as

preocupagdes expressas por D. Afonso IV no mondlogo
inicial?

.Por que razdo ndo morre a Castro no Terceiro Acto, se



houve uma peripécia no Segundo?
3. No Terceiro Acto j& podemos falar num Climax.

3.1. Justifica esta afirmagdo através de um levantamento
dos "indicios".

3.2. Interpreta, tendo em vista o conflito Hybris-Destino,
a confusdo que se gera no palco no inicio da Cena 11,

4. Comenta num breve resumo a actuagio de Destino (=Fortuna)
ac longo dos cinco actos.

Pathos:

1. A auto-defesa da Castro na Cena I do Quarto Acto represen-
ta uma das estruturas da acgdo trdgica: o Pathos.

1.1. Interpreta, tendo em vista o conflite Hybris-Destino,
as acgbes desenvolvidas pelas personagens em cena.

1.2. Que argumentos apresenta a Castro na sua auto-defesa?

Peripécia, Reconhecimento e Catistrofe:

1. A tragédia grega apenas conhecia uma "peripécia' e um "re-
conhecimento™ na acglo trdgica e acontecia por vezes que
ambos coincidiam. As tragédias renascentistas ji nfo apre~
sentavam esta obrigatoriedade, como o comprova a Castro.

1.1. Tenta localizar as Peripécias e os Reconhecimentos
presentes na estrutura tridgica da Castro.

1.2. Qual a causa, tendo em conta a actuagdo das persona-
gens, da exist@ncia de mais do que uma Peripécia na
Castro?

1.3. Serd a causa anterior idéntica i que implica dois Re-—
conhecimentos?

2. Refere-~te a Catdstrofe na Castro.

Lei das trés unidades:

1. Verifica a lei das trés unidades na Castro.
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IV. CONCLUSOES

Ao terminar este trabalho, estou consciente de que nao
esgotel o tema tratado. S3o exemplos disso: a tragicidade de
cada uma das personagens, o conflito Liberdade-Poder, ...

Mas o estudo da Castro, obrigatério no 102 Ano do Curso
Unificado (Area da Humanisticas) do Ensino Secundirio, tem de
s¢ subordinar a uma programagdo anual que contém muitas ru-
bricas, o que limita o seu nimero de aulas. Fol com esse es-
pirito gue planifiquei o meu trabalho.

Por outro lado, quero também sublinhar a importincia que
dou ao tema gque tratei. Com efeito, tenho constatado em gran-—
de parte dos docentes do Ensino Secunddrio uma certa impreci-
s30 relativamente ao conceito de tragédia, imprecisdo essa
que deriva, a meu ver, de um conhecimento pouco c¢riterioso da
tragédia grega. De facto, quem ignore a cultura cladssica n#o
estd apto a ler obras como a Castro ou Os Lusiadas e muito
menos a delas fazer julizos dignos de crédito.
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