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A VISAO DANTESCA DE ULISSES

e a 'sua integracao numa concepcdo de Inferno

\\L Jo%o Daniel Lourenqo*J}/

Ocupando a quase totalidade do Canto XXVI do Inferno e
integrando~se, a nivel da estrutura interna do poema, na oi-
tava fossa do oitave circulo, o episddio de Ulisses e de Dio-
medes, com os seus 124 versos (Inf., XXVI, vv. 19-124), & o
segundo episddio mais extenso de todo o primeiro céntico da
Commedia e, concomitantemente, um dos seus episdédios mais im-—
portantes, se ndo o mais impontante,-coﬁo documento literario
e sdcio-cultural de uma época, a de Dante. '

A digressdo do poeta pelo Inferno, posteriormente conti-
nuada no Purgatdrio e concluida no Paraiso, corresponde, na
ficgdo dantesca, & primeira fase, a catabdtica, de um longo
percurso expiatério; que tem como objectivo (ltimo a purifi-
cagdo da Alma, neste caso concreto, da alma do poeta, mancha-—
da pelo pecado da vida terrena.

Alegoricamente, Dante apresenta-se-nos perdido, no meio
de uma floresta "sombria, selvagem, &spera e intransponivel"
("Ned mezzo del cammim di nosirna vita/ mi ritrovai pea una
dedva oscurna/ ché la dinitta via era smarnita./ Ah quanito a
din qual era & cosa duna esta selva selvaggia e aspra e fon-
te/ che nel pensien rinova la paunal!"; Inf., I, vv. 1-6), que
mais ndo & que a representagio literdria da vida de pecado em
gque se encontra, ac atingir o "meio do caminho" (‘“megzzv del
cammin”] da vida, ou seja, a idade de trinta e cinco anos.

Dante apresenta-se-nos, na verdade, como um pecador, sem
esperanga de salvagdo, incapaz de encontrar, pelos seus pré-
prios meips, o caminho da Graga, vulnerdvel a qualquer arre-
metida das solicitagdes terrenas, prefiguradas, logo no come-
go do poema, pela onga, pelo lefic e pela loba, que o demo-
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vem de escalar a montanha sagrada {“"tad mi fece la bestiq
sanga pace/ che, venendomi ancondno, a poco a poco/ mi adpig-
neva l& dove’l sod tace.”; Inf., I, vv. 58-60).

Ora, nesta situagdo, e como qualquer outro pecador, sé
com o auxilio de forgas divinas, empenhadas em ajudd-lo a su-
perar as suas limitagdes terrenas, poderd Dante alcangar a
salvagdo eterna. £ & precisamente por intercessfio directa de
Beatriz, a "alma" do poeta, na concepgdo platdnica do dodce
48id novo, por ele muito amada e entdo Ji desaparecida da vi-
da terrena ("(...] 'Beatrice, loda di Dio vera,/ ché non 4oc-
comd quel che t'amd Zanko,/ ch'uscl pen te della volgawie
achiena?”’; Inf., II, yv. 103-105), e por intercessio indirec—
ta da prépria Virgem Maria, que ele vai ter acesso 4 purifi-
cagdo, cumprindo para tal um complexo programa expiatério,
que prevé a visita completa aos trés mundos do sobrenatural,
cada um deles matéria para um cintico da Commedia. Tal inter-
cessdo prevé também a designacdo de um guia, fungdo que, no
Inferno como posteriormente no Purgatdrio, serd desempenhada
pelo sdbio Virgilio, pelo poeta muito venerado e obedecido
("tu duca, tu 4degnoze, e tu maestro.”; Inf., II, v. 140) e
considerado pela generalidade da critica como o simbolo da
Razdo Humana, que & quem o ajuda a refrear as suas emogles, a
vencer os seus desdnimos e a ultrapassar os obstiaculos milti-
plos que lhe sf#o interpostos.

Concebeu Dante o Inferno como uma super-gigantesca es-—
trutura rochosa e afunilada, constitulda por indmeras plata-—
formas circulares conc@ntricas, de bordos elevados, decres-—
centes de amplitude a partir da parte superior, aberta para o
exterior por uma porta situada algures no hemisfério da Jeru-
salém terrena; terminada em ponta, na parte inferior, corres—
pondente ao centro do mundo, ai se encontra Dite, semi-enter-

rado no -lago - gelade do Cocito. Tais plataformas, agrupadas em
conjuntos mais ou menos numerosos, formam os nove circulos
infernais, que ocupam toda essa engenhosa estrutura, de que
os trés u1t1mos ainda se subd1V1dem, o sétimo em trés girdes
{"ginoni"), o oitavo em dez fossas (”bolg&e”) e 0 nono em
quatro’ zonas ("zone"/,

Cada uma dessas divisBes, e até subdivisdes, foi imagi-
nada como unidade absoluta, independente de todas as outras e
inserida no todo de forma tal, que, & medida que as platafor-
mas se reduzem na - superFicie que ocupam, aumenta automatica-
mente o peso da pena que al se sofre {""Codl discesi del cer—
chio primaio/ gild nel secondo, che men duogo cinghia,/ e tan-
to pid dodoa che punge a guaio.”; Inf., V, vv. 1-3). Com
efeito, as almas condenadas que em qualquer uma delas expia
eternamente as suas penas (por exemplo, os luxuriosos, perpe-
tuamente arrastados pelo vento, no segundo circulo), mesmo as
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forgas infernais que as vigilam ou lhes infligem torturas vé-
rias (por exemplo, os demdnios que traspassam com forqullhas
os concussiondrios e prevaricadores, submersos no per ferven-
te, na quinta fossa do oitavo circulo), ndo podem, de forma
alguma, abandonar a plataforma gque superiormente lhes foi
destinada.

' Na descida as profundezas do Inferno, a passagem de uma
plataforma para outra pode fazer-se, mais ficil ou mais difi-
cilmente, consocante as caracteristicas do terreno em causa.
Assim, Dante refere-se & utilizag8io de pontdes {“Noi aggiram-
mo a tondo quella atrada,/ parlando pid assai ch'io non aidi-
co;/ venimmo al ponto dove 4i digrada’; Inf., VI, vv.
112-114) ou de barcas ("Lo duca mio discese nella barca,/ e
poi mi {ece intrare appredso lui;/ e 40l quand’io fui dentro
parve carca./ Toato che' d duca e io nel legno fui,/ segando
ge ne va dL'antica prona/ dedd'acqua piit che non suol con al-
i, ”; Inf., VIII, vv, 25-30), sempre que se trata de aces-
sos mais faceis, 4 utilizagdo de seres monstruosos, o gerifo,
na descida do sétimo para o oitavo circulo ("Jo lo 4geguiva, e
poco enavam iXi/ che'd suon dell'acqua n'era Al vicino/ che,
per pardar, saremmo a pena uditi./ Come quel fiume c'ha pro-
prio cammino/ prima da Monte Veso inven levante,/ dalla si-
nistra codta d'Apennino,/ che si chiama Acquagueta sudo,
avante/ che si divalli gil nel basso letto,/ e a Fordi di
quel nome & vacante;/ nibomba Add sovna San Benedetito/
dell’'Adpe per cadene ad una scesa/ ove dovala per mille edse
necetto;/ cosl, giil d'una ripa discoscesa,/ trovammo nisonar
quell'acqua tinta,/ sl che'n poc'ona avala d'orecchia offe-
4a.”; Inf., XVI, vv. 91-105), e o gigante Anteu, na descida
.do oitavo para ¢ nono circulo {“Qual pare a nriguardar da Ga-
risenda/ sotto'd chinato, quendo un nuvold vada/ sovn'edsa 4%
che ella inconitno penda;/ zal parve Anteo a me che stava a
bada/ di vederlo chinare, e fu z#al ora/ ch'i'avrei voduto in
per altra strada./ Ma lievemente al fondo che divora/ Lucife-
no con Giuda, ci 4posd.”; Inf., XXXI, vv. 136-143), sempre
que se trata de falésias de descida humanamente impraticdvel.

Funcionando, por assim dizer, como trago de unido entre
essas plataformas concéntricas e independentes, dispGe o In-
ferno de uma estranha e complexa rede hidrogrdfica que, per—
ceptivel ou imperceptivelmente, o atravessa, desde os planos
superiores até ao fundo. Sdo quatro os rios infernais que
Dante imaginou e nomeou na tradigdo do Inferno virgiliano; no
entanto, embora aparegam individualizados, de acordo com a
secgdo da estrutura em que correm, chamando-se Aqueronte, Es-~
tige, Flegetonte ou Cocito, o facto é que, no fundo, sfo um e
um mesmo rio, com uma e mesma fonte comum, curiosamente colo-
cada em Creta, no monte Ida, bergo da civilizagao ocidental e
importantissima na mitologia greco-romana ("Ciadcuna pante,
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fuon che l'ono, & rotta/ d'una fessuna che lagrime goccia/ le
quali, accodte, foran quella grotta./ Loa conso in questa
valle si dinoccia:/ fanno Acheronte, Sitige e Flegetonta;/ poi
den van gid pen questa direilta doccia infin 1& ove piit non 4i
dismonta:/ fanno Cocito, e qual sia quello atagno, tu lo ve-
drai; pend qui non 4i conta.’; Inf., XIV, vv, 112-120), e com -
caracteristicas semelhantes, no que concerne i coloragdo das
Aguas, & morfologia e odor das suas margens e & fungdo que
desempenham no todo em que se integram.

O primeiro que se encontra, logo ao iniciar a descida,
separando o vestibulo do primeiro circulo, & o Aqueronte, ca-
racterizado como um grande rio ("¢ poi ch'a riguardare olitre
mi diedi,/ vidi genti alla riva d'un gran fiume"; Inf., III,
vv. 70-71), de dguas paradas e turvas (“livida palude”; Inf.,
III, v, 98), atravessado continuamente pela barca de Caronte,
no transporte das almas condenadas ("alla ~iva malvagia/
ch'attende ciascun uom che [0io non +teme."; Inf., III, wv.
107-108}.

Mais abaixo, separando o quartoe do quinto circulos e
dando acesso 4 Cidade de Dite, esti o Estige, pantano de
dguas negras e de margens sujas e fétidas [ “Noi ricidemmo il
cenchio all'altra niva/ sovn'una fonte che bolle e riversa/
per un fossato che da lei deriva./ ['acqua ena buia assai pilt
che persa;/ e noi, in compagnia dell’' onde bige,/ entrammo
gl per una via diversa./ In da palude va c'ha nome Stige/
questo tnislo auscel, quand'éd disceso/ al pié delle maligne
piagge grige./ & iv, che di mirare stava inteso,/ vidi genti
fangode in quel pantano,/ ignude iutte, con sembiante offe-
d0."; Inf., VII, vv. 100-111), onde padecem imersos os colé-
ricos e os rancorosos ou melancdlicos.

Ainda mais abaixo, entre o sexto e o sétimo circulos,
situa~se o fétido Flegetonte {"L’alta valle feda"”; Inf., XII,
v. 40), de sangue fervente, onde se encontram submersas as: .
almas dos violentos contra o préximo {“Ma ficca li occhi a
valle, ché 4'approccia/ da niviera del sangue in da qual bol-
de/ qual che pen violenza in altaui noccia.”; Inf., XII, vv.
46-48) .

Finalmente, J& no fundo, existe o lage gelado do Cocito
("Pen ch'io mi vodsd, e vidimi davante/ e sotto i pledi un
dago che per gelo/ avea di vetro e non d'acqua sembiante";
Inf., XXXII, vv. 22-24), onde se encontram submersos todos os
condenados do nono circulo. -

Ora, toda esta estrutura fisica, a um tempo "orogrifica'
e "hidrogrdfica", determina um cendrio, ou melhor, uma série
de pequenos cenarios compartimentados, que servem de pano de.
fundo & evoluglo de conjuntos de almas condenadas e classifi-
cadas segundo as categorias escoldsticas de pecado, ainda
correntes na época de Dante.



Na narragdo felta na terceira pessoa, linearmente, se~
gundo a progresséo da descida e pautada pesle que o narrador
observa, apresenta o poeta ao leitor uma sucessfo de quadros,
em cendrio praticamente imutédvel nas suas linhas gerais, que
diferem uns dos outros apenas, ou quase sd, nas personagens a
cada um deles circunscritas e que assim os iIndividualizam.
Desses conjuntos, que constituem, a principio, uma amidlgama
de seres sem rosto e sem nome, sobressaem, de vez em quando,
individualidades paradigmiticas dessas categorias, de nlmero
e de interesse varidvel, colhidas, sobretudo, na cultura gre-—
co~-romana, mitoldgica (Capaneu, Tirésias, Jasfo, etc.) ou
histérica (Dido, Bruto, Céssio, etc.), na cultura biblica
(Nemrod, Judas, etc.) e na histéria itdlica da segunda metade
do século XIII (Celestino V, Paolo Malatesta e Francesca da
Polenta, Pier della Vigna, Brunetto Latini, Farinata degli
Uberti e Cavalcante Cavalcanti, Guido Guerra, Tegghiaio Aldo-
brandi degli Adimari e Iacopo Rusticucci, Conde Ugolino della
Gherarpesca e Arcebispo Ruggieri, Guido da Montefeltro, entre
outros), que normalmente proferem discursos que o poeta re-
gista e reproduz.

Espirito sensivel, muito impressiondvel pelo ambiente
que o cerca, Dante nunca fica impassivel perante o que obser-
va ¢ ouve. Geralmente, manifesta sentimentos fortissimos de
comiseraglo ("Quivi sospini planti a alii guail/ risonaven pea
d'aene 4sanza stelle,/ per ch'io al cominciar ne
mai.,"”; Inf., III, wv. 22-24; "(...) 'Domonda #u ancox ai
quel che credi ch’a me Aatidﬂaccia;/ ch'i’non potrei, itanta
pletd m'acconal’; Inf., XIII, vv. 82-84) e até de terror
("Finito questo, da buia campagna/ tnemd o1 forte che dello
spavento/ la mente di sudore ancon mi bagna.”; Inf., III, vv.
130-132; "Gid mi sentla Tutii anrnicciarn LL peli/ della paura,
e 4tava in dietro intentoe”; Inf., XXIII, vv. 19-20), de desa-
nimo ("Pensa, letton, se io mi 4conﬁomtai/ ned auon de le pa-
node maladette,/ chéd non credetii nritomnanci mai.”; Inf.,
VITI, vv. 94-96) e até de desmaio ("e caddi come {'uom che'dl
gonno piglia.”; Inf., III, v. 136; "e caddi come corpo morio
cade."”; Inf., IV, v. 142), embora raramente, também sentimen-—
to de repulsa por comportamentos que determinaram tais penas
("(...) 'Con piangen e con lutito,/ apirito maledetio, Zi ai-
mani;/ ch'i'ti -conosco, ancon 4ie londo tutite'”; Inf., VIII,
vv. 37-39; "Pend ti ata, ché tu 4& ben punito;/ e guanda ben
da mal tolta moneta/ ch'essen ti fece contrna Carnlo anditoe.”;
Inf., XIX, vv. 97-99),

Concluida a primeira parte do trabalho, gue pretendeu
dissecar determinados aspectos, considerados importantes na
economia do poema, por se encontrarem sempre, ou quase SsSem-—
pre, presentes nele, aceitamos gue possa ser posta em causa a



utilidade de uma andlise do tipo da que foi feita, necessa-
riamente morosa e talvex fastidiosa, num trabalho cujo cerne
da pesquisa pretendia ser a visio dantesca de uma personagem
(Ulisses), através do estudo de um episddio especifico (o
episddio de Ulisses e de Diomedes, do Canto XXVI do Inferno).
No entanto, embora se)a de facto discutivel a metodologia que
seguimos, continua a parecer-nos a mais correcta, se tivermos
em conta que o poema & um todo perfeitamente organizado e as
personagens individuais, sendo uma parte desse todo e encon-
trando-se em didlogo constante com ele, ndo podem ser enten-
didas, sendo em funglo desse mesmo todo. Por outro lado, em-
bora essas tais personagens individuais a que aludimos tenham
sido escolhidas com intuito fundamentalmente paradigmitico,
concretizando assim, de forma mais viva e compreensivel, os
pecados enumerados e as consequéncias deles advindas, nHo &
menos verdade que tenha havido também na sua escolha especi-
fica critérios de natureza literdria e sdcio-cultural, alian-
do-se & quebra da monotonia da narragfo, apoiada essencial-
mente em descrigles sucessivas de estruturas semelhantes, o
contacte com figuras muito significativas dos seus horizontes
culturais.,

Neste contexto, o que vamos demonstrar, ou tentar de-
monstrar, na segunda parte do nosso trabalho, serd que & es-—
¢olha de Ulisses feita por Dante n8o presidiu apenas, nem se-
quer fundamentalmente, um imperativo de natureza teoldgica, a
necessidade de ilustrar a categoria especifica de "conselhei-
ro de engano" {"consigliene di frode”}, dado que poderia ter
sido escolhida outra qualquer figura do seu tempo com essas
caracteristicas, como de resto veio a fazer-se a seguir com o
episddio de Guido da Montefeltro, ou uma qualquer figura de
outro quadrante da Antiguidade, ou até do mesmo (Sinon, mais
tarde referido no Canto XXX, v. 98, poderia servir muito
bem). A sua escolha assenta fundamentalmente em critérios de
natureza literdria e sécio-cultural, concentrando-se em Ulis—
ses ldelas renascentistas de diversa ordem, em eclosBo na
poca em que o0 poeta escreveu a Commedia, magistralmente con-
substancializados nesta figura.

O episddio de Ulisses e de Diomedes, que, tal como refe-
rimos anteriormente, se insere, a nivel da estrutura interna
do poema, na oitava fossa do oitavo circulo, foi escolhido
pelo poeta para, em conjunto com o episddio de Guido da Mon-
tefeltro, exemplificar a categoria teoldégica de "conselheiro
de engano". E constituido, como dissemos também, na sua tota-
lidade, por 124 versos {(Inf., XXVI, vv. 19-142), que formam
duas séries fundamentais de versos, elas prdoprias também, por
sua vez, passiveis de subdivisdo.
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A primeira série de versos a que aludimos (vv. 19-84)
opde-se & segunda (vv. 85-142), primeiro, no que concerne ao
processo narrativoe ail praticado pelo narrador, segundo, no
que concerne & faceta do herdi que ficcionalmente ai & puni-
da.

Concretizemos. Enquanto que, na primeira série de versos
(vv. 19-84), o narrador pratica predominantemente uma narra-
Gdo na terceira pessoa, correspondente ao relato do que ob-
serva e ouve sobre Ulisses e Diomedes, na segunda série de
versos (vv. 85-142), o narrador pratica quase exclusivamente
uma narragdo na primeira pessoa, correspondente & reproducio
Aipais venbls do discurso de Ulisses a Virgllio sobre as ra-
z0es da sua morte, transcrito pelo narrador. Enquanto que, na
primeira série de versos (vv. 19-84), o narrador nos transmi-~
te uma visdo '"antiga" de Ulisses, baseada fundamentalmente
nas tradigSes consagradas dos poetas épicos maiores da Grécia
¢ de Roma, apresentando—o como "inventor de crimes" na esfera
do- herdi-guerreiro, na segunda série de versos (vv. 85-142),
o narrador transmite-nos uma vis8o "moderna" de Ulisses, ba-
seada n3o sd em tradi¢Bes de autores gregos e latinos, para-
lelas as dos épicos maiores, desde Estrab3o a Santo Isidoro
de Sevilha, mas também numa reactualizagido renascentista,
apresentando—-o como "buscador do conhe01mento e da gloria" na
esfera do herdi-navegador.

Passando agora & andlise da estrutura interna dessas du-
as séries de versos, poderemos detectar em cada uma delas
quatro momentos narrativos possiveis do processo narrativo em
que se inserem.

Concretizemos. Na primeira série (vv. 19-84), em que,
como dissemos, o narrador relata o que observa e ouve sobre
Ulisses e Diomedes, podemos detectar um primeiro momento nar-
rativo (vv. 19-24), em que o narrador confessa a sua profunda
e estranha comogdo, ao observar a fossa onde, consumidos pelo
fogo, padecem Ulisses, Diomedes e os outros "conselheiros de
engano”, e o esforgo sobre~humano que tera de fazer, para nio
deixar sobrepor-se o sgentimento (a piedade pelo sofrimento
atroz das almas condenadas) a razdo (a justica desse sofri-
mento), na sua missdo divina de poeta; um segundo momento
narrativo (vv, 25-42), em que o narrador descreve a fossa on-
de, dentro de chamas, sfo castigados os "conselheiros de en-
gano'", servindo-se, para isso, de duas comparagdes, uma, de
cardcter naturalista, em que se compara ¢ nimero de chamas ai
avistadas com o ndmero de pirilampos que um aldedo poderd
avistar num vale, num creplsculo de verdo, outra, de caracter
biblico, em que se compara a envergadura e intensidade dessas
chamas com a do carro do profeta Elias; um terceiro momento
~narrativo {vv. 43-75}, em que o narrador relata como, deslum-
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brado pela visdo das chamas naquela fossa, esteve em risco de
cair no abismo e como, tendo incidido particularmente a sua
curiosidade sobre determinada chama bifurcada, Virgi{lio alu-
diu a Ulisses ¢ a Diomedes e se prontificou a interrogd-los;
um quarto momento narrativo (vv. 76-84), em que o narrador
conta como Virgilio propiciocu as duas almas prisioneiras ‘da
mesma chama e como solicltou a narragdo das suas mortes. Na
segunda série de versos (vv. 85-142), em que, como dissemos,
o narrador reproduz {p4is uerbis o discurso de Ulisses a Vir-
gilio sobre as razBes da sua morte, podemos detectar um pri-
meiro momento narrativo {vv. 85-90), em que o narrador intro-
duz esse discurso; um segundo momento narrativo (vv. 90-111),
em que o narrador, através de Ulisses, conta como o herdi sa-
crificou a familia ao desejo de viajar e de conhecer novos
mundos e novos costumes; um terceiro momente narrativo (vv.
112-120), em que o narrador, através de Ulisses, conta como o
herdi discursou perante os seus companheiros, incutindo-lhes
a vontade de conhecerem o mundo desconhecido e desabitado,
com a promessa da imortalidade; um quarto momento narrativo
(vv. 121-142), em que o narrador refere, através de Ulisses,
como o herdi navegou no Atldntico até sogobrar num naufrigio
com oS seus companheiros.

Concluida a andlise da estrutura do episddio, passemos
agora ao estudo da visdo dantesca de Ulisses, nas suas duas
facetas, a de herdi-guerreiro e a de herdi-navegador, partin-
do, para o estudo da primeira, de parte do terceiro momento
narrativo da primeira série (vv. 55-63), a fala de Virgilio a
Dante, através da qual o esclarece sobre a identidade das al-
mas que se consomem na chama bifurcada e sobre as causas des-—
sa pena, e, para o estudo da segunda, especialmente de parte
do terceiro momento narrativo da segunda série {vv. 112-120),
o discursc de Ulisses aos seus companheiros, através do qual
lhes incute no espirito a vontade de conhecerem e de alcanga-—
rem a imortalidade. _ '

Confrontando essas duas séries e esses dois momentos
narrativos, ndo deixa de ser curioso constatar o equilibrio,
admitamos que puramente ocasional, que nelas se verifica, no
que concerne ao nimero de versos que as compdem (66/58) e as
subdivisfes que comportam (4/4), e o paralelismo que existe
entre os dois momentos narrativos fundamentais (em qualquer
dos casos o terceiro com nove versos) para o estudo dessas
duas facetas de Ulisses.

Tendo em conta o que Dante nos narra, Ulisses adequa-se
perfeitamente & categoria teoldgica de 'conselheiro de enga-
no' e poderemos imaginar que, vercosimilmente, tenha sido con-
denado por Minos, com as oito voltas da sua temivel cauda, a
expiar as suas culpas, no oitavo c¢irculo infernal, com a



agravante de dever axpid-~las em ambas as facetas da sua vidse,
a8 de guerreiro e a de navegador,

Em conformidade com o que atrds acabamos de referir, va-
mos agora dissecar os vérios aspectos que compSem cada uma
dessas facetas do herdi condenado, relacionando—os com os
bossiveis arquétipos ou metatextos, em que o poeta florentino
poderd ter-se inspirado para as construir.

A faceta de "inventor de crimes"™, a que chamimos "Ulis—
ses antigo", aparece documentada na primeira série de versos
(vv. 19-84) e constrdi-se a partir de tr@s situagdes fraudu-
lentas, todas elas relacionadas com a participagdo do herdi
na guerra de Tréia, a invengdo do cavalo de madeira ("d'ag-
guato ded caval che fé la ponta/ onde uscl de' Romani il gen-
tid 4geme”; Inf., XXVI, vv, 59-60), o aliciamento de Aquiles
para a guerra { ”,t'a/z.te per che, mozz,ta,/ Deidomia ancor 44
duod d'Achidlle”; Inf., XXVI, vv. 61-82) e o roubo do Paladio
("e ded Palladio pena vi poaia”; Inf., XXVI, v. 63). Dante
respeita assim a vis3o dos épicos maiores gregos e latinos,
que consideram como caracteristica fundamental de Ulisses a
astlcia, de consequéncias funestas para terceiros, n3o sbd
troianos, mas também gregos. Té~la~ad colhido muito provavel-
mente em Virgilio, no livro II da Eneida, dado que, para além
de serem flagrantes os pontos de contacto entre os textos,
sabemos que os Poemas Homéricos eram preteridos na época de
Dante pela epopeia virgiliana, sendo conhecidos apenas, ou
fundamentalmente, através de antologias escassas em latim.

Com efeito, se confrontarmos a Commedia e a Eneida neste
aspecto, facilmente verificaremos que a visfo dantesca do
Ulisses—guerreiro coincide com a caracterizacdo que Virgilio
dele faz, através da narracgio da queda de Trdia, feita por
Eneias e Dido. Compreensivelmente, pelo facto de Eneias ser
um troiano e Ulisses ser um grego, o Laertiada é apodado de
acelerum inuenion ("o inventor de crimes") e de pellax ("o
pérfido"), decerto devido & sua intervengdo no roubo do Pald-—
dio e na invengdo do cavalo de madeira, com que logrou os
Troianos, e de duwud ("o cuel") e dimes ("o ferroz"), decerto
devido & sua condugHo das operagBes dentro da cidade, que re~
dundaram no massacre da populagdo masculina, na escravatiza-
gdo da populagdo feminina e no saque e arrasamento da cidade.

Diversamente, como & 6bvio, Homero preferira pdr em des—
taque outros aspectos mais positivos, apresentando o rei de
ftaca como herdi bem-falante e astucioso, muito experiente da
vida pelas errancias que fora levado a fazer por vontade dos
deuses., Na proposig8o da Odisseia, atribui-lhe ele o epiteto
de TOAUTPOTOS ("o que erra por aqui e por ali, que percor-
re mil lugares diferentes'" e, por extensdo, "o experiente, o



versadtil, o habil, o industrioso"), com conotagdes positivas,
e, ao longo do poema, designa-o também por Belog . ("o divi-
no"), 6Log ("o divino"), d&vildeog ("o semelhante a um
deus") e HuddiLpog ("o glorioso"), devido & sua ascend8ncia
divina, dpduwv ("o nobre") e 'Itanfouos ("o itaco"), devi-
do & sua origem terrena, Sadppwv ("o prudente” ), toAdgpwy
("o muito prudente"), TaAooCgpwy {"o corajoso") e £o9rdg
("o corajoso"), devido ds suas caracteristicas de homem pru-
dente, astucioso e corajoso.

Mais complexa que a anterior, a faceta de "buscador de
conhecimento e de gléria" nBo se constitui apenas a partir de
modelos literarios, mesmo estes de tipo diferente, mas funda-
menta—se grandemente em modelos sbdcio-culturais, correspon-
dentes a importantés realidades da época em que Dante viveu.

Tal faceta aparece documentada na segunda série de ver-
sos (vv. B5~142) e constrdi-se essencialmente a partir de
duas actuagdes fraudulentas, uma, a mais nitida, em relagdo
aos seus companheirds, o habil discurso que os seduziu ime-
diatamente a navegarem rumo ao desconhecido e que acabou por
os vitimar ("Li miei compagni fec'io 41 aguiti/ con questa
onagion piccioda, al cammino,/ che a pena poscia i avael ni-
tenuii;/ e voldia nosira poppa neld mattino,/ dei nemi {acemmo
ali al folle volo,/ sempre acquistando del late mancino.”;
Inf., XXVI, vv. 121-126), outra, a mais difusa, em relacgdoc a
si prépric e & divindade, a ambigio desmedida de violar os
limites do mundo e do conhecimento, impostos por Deus ao Ho-
mem (''né dodcegza di figlio, né& la pidta/ del vecchio padre,
né'l debito amone/ lo qual dévea Penelopd far lieta,/ vincer
poter dentro da me A'andone/ ch'i'ebbi a divenin del mondo
espento,/ e delli vigi umani e deld valore”; Inf., XXVI, vv.
04-99), uma espécie de UBpug ("tudo o que passa a medi-
da, excesso"; "orgulho, insolé&ncia"; "ardor excessivo, impe-
tuosidade), caracteristica do herdi trédgico, que redundou no
aniquilamento punitivo do heréi, necessdrio para o reequili-
brio das leis do universc. Considerada na sua globalidade,
toda a faceta do Ulisses~navegador se afasta das tradigdes
dos grandes épicos gregos e latinos. Com efeito, a substitui-
Gio do regresso do herdl a ftaca, como & tradicional, por uma
navegagdo no Atléntico, até ao hemisfério sul, &, por um la-
do, consentinea com tradigdes paralelas, néo épicas, de auto-
res gregos e latinos (Estrabdo, Tacito, Solino, Marciano Ca-
pela e Santo Isidoro de Sevilha), em gue se admite a presenga
do Laertiada na Hispdnia, onde terd fundado uma ou mais cida-
des a que deu o seu nome, e a navegaglo atldntica, para norte
e para sul da Peninsula, e, por outro lado, a réplica literd-
ria de uma realidade sécio-cultural J& muito frequente no
tempo de Dante, a saida de aventureiros, sobretudo das repa-



blicas maritimas italianas, que, por terra ou por mar, pre-
tendiam, e por vezes conseguiam, desvendar novas vias comer-
cials e descobrir novas terras e se cobriam de gléria pelos
seus feitos arrojados. Neste contexto, refere Jean Delumeau,
em La Civilisation de la Renaissance, pp. 55-56, as aventuras
do veneziano Marco Polo, que esteve na China de 1275 a 1291,
as navegagles infrutiferas dos irmaos genoveses Vivaldi, que,
em 1291, tentaram ir as Indias pela rota atlantica e nunca
mais. regressaram, e a empresa gloriosa do seu compatriota
Lanzarotto Malocello, que atingiu as Canarias, no comegoe do
século XIV. Terd sido verosimilmente a partir de tais modelos
(quem sabe se da fatidica empresa dos irmfos Vivaldi?) que o
poeta florentino terd imaginado um Ulisses que, depois do ca-
tiveiro na ilha de Circe, situada por muitos no norte do La-
cio, ndo regressou a ftaca, navegando, pelo contrdrio, rumo
ao ocidente, como por ele prdprio nos & referido, a4 maneira
de um rigoroso roteiro de gedgrafo eminente ("L'un Lito e
L'aliro vidi infin da Spagna,/ {in nel Marrocco, e l’moia
de’ Sardi/ e l'altre che quel mane intoano bagna./ Jo e’ com-
. eravam vecchi e ztardi/ guando venimmno a guella foce
stnetta/ dov'€acode segnd i suoi riguandi,/ accid che d'uom
(1 odtre non ol metta./ dalla man dedtrna mi Adasciai Sibi-
ia,/ dell'altra ¢id m'avea ldasciata Setta.”; Inf., XXVI,
vv. 103-111}).

Se, no entanto, tivermos em conta apenas o discurso do
herdi aos seus companheiros, insensivelmente seremos levados
a aproximar o texto de Dante de dois importantissimos docu-
mentos da Literatura Latina, um, em prosa, o prélogo do De
coniuratione Catilinae (I, 1-4), de Sallstio, outro, em ver-
so, parte da ode XXX do livro IXII (vv. 1-9), de Horacio,
qualquer deles textos de autores muito difundidos e imitados
na época em que Dante viveu.

No primeiro, em que essa relag3io é muito nitida ("Onnis
homined qui sede atudent praestane ceteais animalibus summa
ope niti decet ne witam silentio rnandeont ueluti pecora,
quuae natura prona oique uentri oboedientia finxii. Sed nodtra
omnia wuls in animo el conpore dita est; animi dimperio,
conpords seaudtio magis uwtimun; altewm nobis cum dis,
alterum cum beluid commune est. Quo mihi rectiws u&deiun
ingend quan winium opibus gloriam quaenere, e, quoniam wiia
ipsa qua fLauimun breuis est, memoriam nosini quam maxume
dongam efficene; nam diwitiawum et formae glonia fluxa atque
fragidis est, wintus clara aeternaque habeturn.”), realga o
historiador a superioridade da natureza humana sobre a animal
e defende que o Homem devera prolongar a sua vida breve,
através da busca da gléria.

No segundo, em que a relagdo & mais difusa {"Cxegi
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monumentum cere perennius/ negalique situ pyramidum oltiid,/
quod non imben edax, non Agquilo inpotens/ podsit diruere aut
innumenabilis/ annonum series et fuga Zemporum./ Non omnis
monian multoque pars med/ witabit [Lbitinam; weque ego
poatena/ crescam laude necens, dum Capitodium/ scandet cum
tacita wirgine pontifex.’”), celebra o poeta a imortalidade da
sua obra através dos tempos, considerando que sé ela podera
fazer com que ndo morra completamente.

Fol decerto com base nos conceitos expressos nestes tex—
tos, tendo sido eles ou ndo as suas fontes, que o poeta ela-
borou, explicita ou implicitamente, o discurso de Ulisses aos
seus companheiros;, que tanto o8 entusiasmou a acometerem o
mar desconhecido e perigoso: "0 frati (.../ che per cento mi-
dia/ perigli siete giunti all' occidente,/ a questa <Lanto
piccioda vigiglia/ de' nostri sensi ch'’&@ del nimanente,/ non
vogliate negar l'edperienza,/ di. neitro al sol, del mondo sen~
za gente./ Considerate la vostra semenzga:/ fatti non foste a
viver come bauti,/ ma pen sequin virntute e canoscenza.”
(Inf., XXVI, 112-120).

Concluida a andlise da vis8o dantesca de Ulisses, na sua
dupla faceta de herdi-guerreiro e de herdi-navegador, parece-
-nos também significative realgar, por um lado, o desenvolvi-
mento dado & personagem Ulisses, por oposigiio & brevidade do
tratamento dos restantes herdis antigos referidos, e compa-
rar, por cutro lado, o grau de subjectividade alcangado pelo
narrador neste episbédio, com o patenteado nos outros episd-
dios mais extensos do Inferno.

Passemos ao primeiro aspecto referido. Se exceptuarmos
apenas 0s casos de Capaneu (Inf., XIV, vv. 49-72) e de Jasdo
(Inf., XVIII, vv. 83-96), que apresentam Ja uma certa indivi-
dualizagdo, & nenhum dos restantes herbis de qualguer dos
trés ciclos épicos greco-romanos dispensa o poeta qualquer
episddio, a ndlo ser a Ulisses, tratado, como vimos, num com—-
plexo e elaborado episddio, que abrange 124 versos (Inf.,
XXVI, vv. 19-142), Esses herdis, mesmo os tradicionalmente
mais importantes e mais celebrados que Ulisses {(por exemplo,
Aguiles ou Heitor), reduzem-se aqui a meros nomes exempli-
ficativos de categorias de pecado ou a meros pretextos lite-
rdrios para similes esclarecedores de determinados aspectos
da narragfo. '

Concretizemos. Do ciclo troiano, a que também pertence
Ulisses, a (nica figura referida com mais demora e simpatia é
Eneias que, no entanto, aparece ligado a Virgilio e & sua
obra {"Poeta fui, e cantai di quel giusto/ Ligliuol d'Anchise
che venne da Troia/ poi che'l asuperbo JLidn fu combusto.”;
Inf., I, vv. 73-75); "Tu dici che di Silvio il parente,/ con-

63



wttibile ancora, ad immontale/ secodo andd, e fu sensibil-
mente./ Perd, se L'avverdanio d'ogni male/ contese i fu, pen-
sando L’'alirno effetto/ ch'uscin dovea di dui e A chi e '1
quale,/ non pare indegno ad omo d'intelletto:/ ch'e' fu
dedl'alma Roma e di suo impero/ nell’empienco ciel per padre
eletto;/ da quale e 'l quale, a voler din do vero,/ fu stabi-
dita pea Ao doco santo/ u' siede il 4successon del maggion
Piero.”; Inf., II, vv. 13-24) e s adquire o estatuto de per-
sonagem, na enumeragdo dos membros do Limbo, em que também se
inclui Heitor ("7’ vidi Elettra con molti compagni,/ ira'
qual conobbi Ettdrn ed Enea,/ Cedarne aamato con Ui occhi
grifagni.”; Inf., IV vv. 121-123.). Noutos circulos, encon—
tram-se, como "pecadores da carne', Aquiles e Paris {"(...]) e
vedi id grande Achille/ che con amore al tine combattéo./
Vedi Panls, Taistano” (...)"; 1Inf., V, vv. 65-67), tendo
ainda o primeiro o valor de simile ("codi od’'io che soleva
da lancia/ d'Achille e ded suo padre edssen cagione/ prima di
tnista e poi di buona mancia.”; Inf., XXXI, vv. 4-6), como
"violentos contra o préximo", Pirro (”La divina giustizia di
qua punge/ quell’ Attila che fu flagello in terra,/ e Pirno e
Sesto; (...]"; Inf,, XITI, vv. 133-135), e, como "falsirios de
palavras”, Sinon ("l’altr’é il falso Sinon greco da Taoia';
Inf., XXX, v. 98)}. Do ciclo tebano, aparece Capaneu referido,
com mais demora e individualizag3o, como "blasfemador contra
Deus", tendo jd um pequeno discurso proprio (Inf., XIV, vv.
49-72), e Anfiarau referido brevemente como "adivinho" {Inf.,
XX, vv. 31-39); quanto a Entéocles e a Polinices {"chi & in
quel foco che vien 4l divido/ di soprna, che par sungen della
pira/ dov'Etedcle cod paatel fu miso?”; Inf., XXVI, vv.
52-54) e a Tideu ("non alirimenti Tideo 4i nose/ le itempie a
Menalippo pen disdegno,/ che quei faceva il teschio e l'altre
cose.”; Inf., XXXII, vv. 130-132), s3o referidos apenas como
similes. Do ciclo argondutico, sé Jasfo apresenta uma certa
identidade como 'sedutor", atribuida por Virgilio (Inf.,
XVI1I, vv. 83-96}, dado que Teseu apenas aparece como pretex-
to {"mal non vengiammo in Teseo l'assalto.”; Inf., IX, v.
54; "(...) Fornse/ tu credi che qui aia'l duca d'Atene,/ che
au nel mondo la moate i ponse?” Inf., XII, vv. 16-18).

Passemos ao segundo aspecto referido. Dispondo por ordem
de aparecimento no poema, e n3o pela porgio de dicurso que
ocupam, sdo os seguintes os episddios mais extensos do Infer-
no, todos com mais de 70 versos: o episdédio de Paolo Malates-
ta e de Francesca da Polenta (Inf., V, vv, 73-142), o episd-
dio de Farinata degli Uberti e de Cavalcante Cavalcanti
(Inf., X, vv. 22-120), o episdédio de Pier della Vigna (Inf.,
XIII, vv. 31-108), o episddio de Brunetto Latini (Inf., XV,
vw. 13-124), o episbédio de Guido Guerra, de Tegghiaio Aldo-
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brandi degli Adimari e de Iacopo Rusticucci (Inf., XVI, wvv,
1-80), o episddio de Ciampolo de Navarra {(Inf., XXII, vv.
31-123), o episddioc de Ulisses e de Diomades (Inf., XXVI, vv.
18-142), o episddio de Guido da Montefeltro (Inf., XXVII, vv.
1-132} e, por Gltimo, o episddio do Conde Ugolino della Ghe-
rarpesca e do Arcebispo Ruggieri (Inf., XXXII, vv. 124-139;
XXXIII, vv. 1-90).

Ora, servindo todos eles de exemplificacgéo mais signifi-
cativa e esclarecedora a determinadas categorias de pecado (a
luxfiria, a heresia, o suicidio, a viol&ncia intelectual con-
tra Deus, a sodomia, a concussdo, o conselho de engano e a
traigdo contra a patria, respectivamente), & curioso notar
que sb o episbdbdio de Ulisses e de Diomedes se baseou em per-
sonagens da mitologia antiga greco-romana, sendo as restantes
personagens figuras reais que viveram, quase todas, na segun-
da metade do século XIII e morreram praticamente ainda em vi-
da de Dante. Mesmo Diomedes, ao contrdrio de Ulisses, detém
apenas uma fungio marginal e restrita em relagfo ao Laertia-
da, e s6 na faceta de herdi-guerreiro.

Em tais episddios, a subjectividade do poeta transpare-
ce, de forma e de intensidade muito varidveis, oscilando en-
tra a maior frieza e a comogdoc mais intensa, e varia com a
ligagdo afectiva que o liga a cada uma delas e pelas mais di-
versas razdes, Embora seja contingente faz&-lo, parece-nos
que uma das hipdteses mais vidveis de organizar os episddios
mais longos, quanto & subjectividade do narrador, serd esta-
belecer dois grupos, um que abrangera os episddios em que ndo
se regista qualquer comogdo por parte do poeta, outro que
abrangerd os episédios em que se regista essa comogdo a nivel
do discurso, com graus diferentes de intensidade.

Concretizemos o primeiro grupo. Quer no episbdio de Gui-
do da Montefeltro (Inf., XXVII, vv. 1-132), quer no episddio
do Conde Ugolino della Gherarpesca e do Arcebispo Ruggeri
(Inf., XXXII, vv. 124-139; XXXIII, vv. 1-90)}, ndo hd qualquer
marca de comiseragao do poeta por qualquer destas persona-
gens. Vejamos. No episddio de Guido da Montefeltro (Inf.,
XXVII, vv. 1-132), o narrador limita-se a mostrar interesse
em saber qual a identidade do pecador que padece em determi-
nada chama, deixando-o depois falar, sem voltar a intervir
("Ona chi se’, i priego che ne conte:/ non edsen duro piil
ch'alini sia atato,/ se'd nome tuo nel mondo ftegna fronte.”;
Inf., XXVII, vv. 55-57). No episddio do Conde Ugolino della
Gherarpesca e do Arcebispo Ruggieri (Inf., XXXII, wvv.
124-139; XXXII11l, vv., 1-80), por sua vez, e apesar de ser mui-
to patético o relato do Conde, ndo nutre o poeta qualquer
piedade pelos sofredores, integrando-os, pelo contririo, no



desprezo geral que tem pelos Pisanos {"dhi Pisa, vituperio
delle genti/ ded bel paese L& dov'l 4l 4sona,/ poi che i vici-
ni: @ te punin son denti,/ muovasi la Capraia e la Goagona,/ e
faccian siepe ad Arnc in au da foce,/ 4L ch’ elli annieghi in
te ogni personal"; Inf,, XXXIII, vv. 79-84). De resto, qual-
quer destas perscnalidades pertence a um tipo do Juecento
italiano que Dante detasta sobremaneira: Guido da Montefeltro
é um dos politicos mais hédbeis e mais sem-escriipulos da sua
época; quanto ao Conde Ugolino della Gherarpesca e ao Arce-
bispo Ruggieri, sio traidores & sua pdtria.

Em posigdo intermédia entre os dois grupos, situa-se o
episédio de Ciampolo de Navarra (Inf., XXII, vv. 31-123). Com
efeito, embora se registe um certo horror pelos sofrimentos
infligidos pelos dembnios as almas condenadas, entre as quais
‘se individualiza esse tal Ciampolo ("7'vidi, a anco il cor me
n'accapriccia,/ uno aspettan cosl, com'elli'ncontra/ ch'una
nang rimane ed altra 4apiccia;/ e Graffiacan, che Li era pii
di contra,/ i arrunciglid le'npegolate chiome/ e trassel su,
che mi parve una lontra”; Inf., XXII, vv. 31-36), ndo & menos
verdade que o ridiculc da situaglo em que ele faz cair os de-
ménios sanguindrios provoca o riso ("0 tu che leggi udinai
nuovo Adudo”; Inf,, XXII, v. 118), o que confere ao episédio
um cariz trigico-cdmico e uma certa fungfio lddica.

No que concerne aos episddios em que & nitida a comogdo
ao nivel do discurso, ha que disfinguir ainda aqueles em que
essa comogio & menos intensa e mais acidental (o episddio de
Farinata degli Uberti e de Cavalcante Cavalcanti e o episddio
de Pier .della Vigna) daqueles em que ela & mais intensa e
mais Intima (o episddio de Paolo Malatesta e de Francesca da
Polenta, o episddio de Brunetto Latini, o episddio de Guido
Guerra, de Tegghiaio Aldobrandi degli Adimari e de Iacopo
Rusticucci e o episbddio de Ulisses e de Diomedes).

Ve Jamos, em primeiro lugar, os episdédios em que a como-—
G¢3o & menos intensa e mais acidental. No episddio de Farinata
degli Uberti e de Cavalcante Cavalcanti (Inf., X, vv.
22-120), manifesta o narrador por Cavalcante Cavalcanti, pai
do seu amigo de infincia e co-fundador do dodce 44id novo,
comiseragao e pesar pelo sofrimento que involuntariamente lhe
causou { "Allon, come di mia codpa compiuto,/ dissi: 'Oa dire-
te dunque a qued caduto/ che'l suo nato & co' vivi ancoa con-
giunto'"; Inf., X, vv. 109-111), por Farinata degli Uberti,
apenas o respeito devido ao orgulhosc chefe dos Gibelinos de
Florenga, adversario politico dos seus antepassados Guelfos,
e ao defensor da integridade e da seguranga da sua cidade
{"Deh, se niposi mai vostra asemenga'/ prega’ro dus, (...)";



Inf., X, vv. 94-905), No episbdio de Pier della Vigna (Xnf.,
XI1I, vv. 31-108), por seu turno, manifesta o narrador, em
relagfio ao conselheiro de Frederico II e grande esacritor da
primeira metade do século XII1, pesar pelo sofrimento gue in-
voluntariamente lhe causou ("(...} ond'iv ladciai da cima/
cadene, e steiti come d'uom che Leme'; Inf,, XIII, vv. 44-45)
e grande piedade pelo relato da sua morte injusta que lhe ou-
viu contar {"f...) 'Domanda %u ancona/ di quel che credi ch'a
me satistaccia;/ ch'i'non potrei, zanta pietd m'acconal”;
Inf., XIIX, vv. 82-84).

Ve jamos agora os episddios em que a comogdo é mais in-
tensa e intima. No episddio de Paoclo Malatesta e de Francesca
da Polenta (Inf., V, vv. 73-142), tia de Guido Novello da Po-~
lenta, em casa de gquem passou Dante, em Ravena, 0s seus Glti-
mos anos de vida, para além de utilizar o simile mais belo de
todo o cintico para os caracterizar, a comparagdo das duas
almas esvoagantes e perpetuamente unidas a duas pombas
( "Quali colombe, dal disio chiamate,/ con {'ali alzate e fer—
me al dodce nido/ vegnon per l'aere dal voler pontate”; Inf.,
V, vv. 82-84), manifesta o narrador por eles uma grande sim-
patia ("4l forte tu d'affettuoso gaido"; Inf., V, v. 87), ao
ponto de confessar intenso sofrimento pelo relato dos amores
de Francesca ("Quand’io intesi quell'anime offese,/ china'il
vido, e tanto il tenni basso,/ Lin che'l pveta mi disase: 'Che
pense?'”; Inf., V, vv. 109-111; “f...) 'Faancesca, L Zuol
martind/ a dacaimarn mi fanno tristo e pio"; Inf., V, wvv.
116-117) e de acabar por desmaiar de dor (”e caddi come conpo
morio cade.’; Inf., V, v. 142)}. No episddio de Brunetto Lati-
ni {Inf., XV, vv. 13-124), manifesta o narrador pelo grande
politico, que t#o importante foi para ele, durante a sua in-
fincia, a grande deferéncia ("f.../) 'Quanito posso, ven pre-
co;/ e 4e volete che con voi m'addeggia,/ fardd, se piace a
codtui che vo sece.”; Inf., XV, vv. 34-36), o respeito no
tratamento ("(...!} 'Siete voi, qui, <er Brunetto?'"; Inf.,
XV, v. 30) e grande gratidio devida a um mestre amigo desapa-
recido ["Se fosse tutto pieno il mio dimando'/ ridpuosi Aui,
'voi non sareste ancoaa/ deldl'umana natura posto in bando;/
ché'n la mente m'é Litta, e on m'accona,/ da carna e buvona
imagine patena/ di voi quando nel mondo ad ora ad oaa/ m'in-
segnavate come d'uom 4'etterna:/ e quant'io l'abbia in grado,
mentn'io vivo/ convien che nella mia lingua 4i sceana.’’;
Inf., XV, vv. 79-87). No episddio de Guido Guerra, de Teg-
ghiaio Aldobrandi degli Adimari e de Iacopo Rusticucci (Inf.,
XVI, vv. 1-90)}, manifesta o narrador simpatia e solidariedade
pelos trés homens de estado, valorosos guerreiros guelfos da
sua cidade e, por isso, seus correligiondrios [("5'i'fodsi
stato dal foco copento/ gittato mi sanei trna lor di sotto,/ e
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credo che'l dotton l'avala sofferto”; Inf., XVI, vv. 46-48),
dor persistente pelos seus sofrimentos (”dhimd, che plaghe
vidi ne' lon membni,/ ricenti e vecchie, dalle fiamme .ince-
4e!/ Ancor men duol pur ch'i'me ne nimembai.”; Inf., XVI,
vv. 10-12) e respeito e admiragio pelos seus nomes e acgles
("Di vostra terra sono, e dempre mai/ d'ovra di voi e 4i on-
nati nomi/ con affezgion riinassi e adcodtai.”; Inf,, XVI, vv.
58-60). Finalmente, no epis6dio de Ulisses e de Diomedes
AInf., XXVI, wvv. 19-142), inesperadamente, por se tratar de
almas pecadoras, acusadas de crimes muito graves, expiados em
plataformas infernais muito baixas, e pertencentes a épocas
muito recuadas, em relaglo ao poeta, manifesta o narrador in-
tenso e persistente sofrimento, ao evocar as almas consumidas
pelas chamas ("Allon mi dodsi, e ona mi rddoglio/ quando
drizzo la mente a cid ch'io vidi,/ e pia lo 'ngegno affreno
ch'i'non 4o9lio,/ perchd non comna che virdlh nod quidi”;
Inf., XXVI, vv. 19~22) e interesse muito insistente e inugi-
tado em conhecer as - suas histdrias e em ouvi-los falar
("S'el posson denino da quelle faville/ paodan (,..], maes-
Zno, assal ten priego/ e aipriego che id priego vaglia mil-
de,/ che non mi facci dedl'attenden niego/ fin che da fiamma
connuta qua vegna:/ vedi che del didio ver lei mi plegol;
Inf., XXVI, vv. 64-69),

Concluamos brevemente. Para que o Inferno, tal como os
outros canticos, desempenhe eficazmente a sua fungdo moralis—
ta, teve Dante a necessidade de exemplificar cada uma das di-
versas categorias de pecado, com figuras significativas e su-—
ficientemente conhecidas, sobretudo da Antiguidade greco-ro-
mana e biblica e da sociedade itidlica sua contemporanea. Em
conformidade com isso, escolheu o poeta Ulisses, para exem-—
plificar o pecado de '"conselheiro de engano', colocando-o
coerentemente na oitava fossa do oitavo circulo. No entanto,
personagem complexa com duas facetas, a de herdi-guerreiro,
de origem puramente literdria, e a de herdi-navegador, de
origem sécio-cultural, na sua generalidade, e literaria, em
alguns aspectos centrais, Ulisses provoca uma c¢isdo no poeta:
na qualidade de tedlogo medieval, vai condeni—lo a uma pesada
pena, a combustloc eterna numa chama; por outro lado, como ho-
mem renascentista, ndo pode deixar de admirar a sua acgao in-
cessante em busca do conhecimento e da gléria e manifesta por
ele uma simpatia compardvel & que nutre por raras figuras
suas contemporaneas, muito ligadas a ele por lagos afectivos
diversos,



