A Actividade Aédica de Helena

Ana Alexandra Alves Sousa

Nos poemas homéricos encontram-se retratados os poetas que se
associam ao processos oral de transmissdo poética, isto €, os aedos. A sua
descrigio constitui, segundo Cicero, um testemunho indubitive]l da sua
existéneia: "(...) nec dubitari debet quin fuerint ante Homerum poetae, quod ex
eis carminibus intellegi potest quae apud illum et in Phaeacum et in procorum
epulis canunturl.” .

Dos aedos mencionados na Odisseia os mais significativos sdo Fémio de
ftaca e Demédoco de Esquéria visto que sdo os inicos cujos cantos se
conhecem?. Existem ainda dois outros aedos referidos no poema: aquele que
Agamémnon encarregou de zelar pela conduta de sua esposa, quando partiu para
Tréia, e o que vive no paldcio de Menelau, na Lacedemonia3. Os dois primeiros,
que sdo alids os que recebem uma nomeacio especifica4, articulam—se de forma
indirecta com a temadtica homérica, ou seja com o vdotoc, regresso, de UlissesS:
eles cantam acontecimentos respeitantes ou ao regresso dos guerreiros gregos
(canto de Fémio) ou 2 Guerra de Troia, desencadeadora do subsequente regresso
(cantos primeiro e terceiro de Demddoco).

Na lliada, a actividade aédica encontra-se igualmente patente na
narrativa. No entanto, € notada de forma muito mais subtil: ela articula—se com
a conduta marcadamente bélica do heréi. E deste modo que surge entio o
guerreiro por exceléncia, Aquiles, a tocar citara e ao mesmo tempo a enfoar um
_canto acerca dos feitos dos homens ("[¢dppiy] -m § ye Bvpdv Frepnev, deide
§'dipa xhéo avdpiv”, o seu coragio regozija—se com a lira, e ele canta as glérias
dos homens"6). Esta situagio lembra que também na Idade Média, em tempos
bélicos, o guerreiro podia assumir uma fungio aédica. Ainda que fossem
distintos dos de Aquiles 0os motivos que o levavam a assumir tal papel, é
interessante todavia notar a importincia que, em todos os tempos, se atribui a
poesia’. O her6i da Qdisseia, Ulisses, ao narrar os seus ermores, na corte de
Alcinoo, aproxima-se de um aedo8. Esta semelhanca é sentida pelas préprias
personagens, como se depreende da afirmacao do rei:

| "MuBov §dic Bt &oudde imorapévic katéheEac
rdviwv 'Apyelov odo T orriod kfidea hoyph”
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"Como um aedo contaste eloquentemente a historia, as deplordveis inquietagbes
de todos os Argivos & as tuas?." Homero reitera a ideia através de um simile:

mg 01: avnp (poppuwog wtmauwog Kal aou‘mg
[m uﬁmmg e-cavudoa vam nspt xo?\.kom., xop&nv
apas a cpomemﬂev evm:pecpag ewepov oidg,
wg ap drep Grovdiic thvvoey puédye thkov Oﬁ‘ucrcrsvg

"Como quando o homem, versado na lira € no canto, estende facilmente a corda
em volta da cavilha nova, depois de ter prendido em ambos os lados a tripa
flexivel da ovelha, assim também Ulisses estendeu, sem esforgo, o grande
arcol0." A personagem completa é, portanto, a que conjuga dois dos principais
dons divinos: a guerra e o cantoll,

Existe nos poemas homéricos uma outra personagem que assume uma
fungio aédica. Trata—se de Helena que, no preenchimento de uma actividade
exclusivamente feminina (a actividade de tecer), se ocupa de um assunto
cantado com frequéncia pelos aedos: as provas bélicas dos Aqueus e dos
Troianos. O totoc, tear, é a gopuwE, lira, através da qual ela imortaliza os
inumerdveis combates: ".

() W 8¢ péyay ooV -uqoawe
Bun?\.axa nopqmépsnv :rmo?\.eag é’svs:r:acscrsv asﬂ).o*ug
T[)r.mw o tmoﬁamw Xal Axammv xallmxuww.w
ovg £8ev elvex’ s:rcaoxov o' Appriog mohapdov "

(..) tece uma grande trama, um manto duple de pirpura, ai bordava as
inimeras provas dos Troianos, domadores de cavalos, ¢ dos Aqueus, de cota de
bronze, provas que eles suportaram por causa dela sob os golpes de Ares"lZ

A associagio de yma figura feminina humana ao lowv Vpaivery, tecer
uma teia, é habitual no gxoc homérico. As tecedeiras principais sio Helena, na
lliada, e Penélope, na Odisseial3. Contudo, a prossecugio desta sua actividade
reveste—se de uma importéncia distinta: no caso de Penélope, a tonica incide na
circunstincia de tecer, atitude que visa retardar as hipotéticas bodas (é bastante
clara a dependéncia estabelecida com a tematica homérica); quanto a Helena, o
fundamental € o que o tecido — através da sua actividade, ecoa a temadtica do
poema (verifica—se uma independéncia absoluta em relagio ao Foc)1e,

Apesar de serem diversas as personagens tecedeirasts, apenas no caso de
Helena se alude ao motivo tecido. E significativo que o assunto da trama
corresponda, ainda que parciaimente, 3 temdtica dos cantos de Fémio e de
Demdédoco. Na verdade, estes evocam as provas dolorosas dos Aqueus que estdo
relacionadas, de modo muito estreito, com 08 combates tecidos no canto III da
Hiada. No entanto, os aedos podem ndo mencionar os Troianos, dai que se tenha
considerado parcial a correspondéncia estabelecida. O canto de Aquiles possui
igualmente o mesmo caricter genérico do motivo apresentado através do ooy
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Upatvew, tecer uma teia. O longo pdbog, discurso, de Ulisses, na Odissela,
também incide sobre os "whvuov ‘Apyelov xiidea Avypd”, "as deplordveis
inquietagdes de todos os Argivos"16,

A pr6pria temédtica homérica reflecte, da forma mais ou menos directa, os
deOho,, combates, tecidos. Comprova-o a repeticio dos vocdbulos que
designam as figuras principais da trama, patente no segundo verso.da fala da
deusa fris'?. Nesta simetria, confirma—se a analogia do assunto: as personagens
da Diada sio da mesma maneira os Aqueus e os Troianos, e a sitvagio que
vivem & igualmente bélica:

“ﬁsvp o vup,cpa q:'ﬁk.n, tva Bemm apya lfmal.
Tpm(nv 0’ ttnoddpav xcu Axauw galxoyitdvov
ot :mpw sm)\.lﬂﬁ.mm qépoy uolv&axpw “Apma.
tv :rzséw) 520010 MhanSpuevor noréuoro.”

"Vem para aqui, minha cara, para que observes os extraordindrios feitos dos
Troianos, domadores de cavalos, e dos Aqueus, de cota de bronze; estes até
agora na planicie levavam uns contra oS outros Ares, fonte de ldgrimas,
desejando vivamente a guerra ruinosals." A trama tecida é uma prefiguracio do
canto homérico. O qualificativo grande, atribuido 2 teia, remete—nos para uma
identidade até nas suas dimensoes (a Ilfada &, sem ddvida, um extenso poema).
Helena, ao escolher um motivo bélico na confeccio da trama, estd a
desempenhar uma fung¢do poética, pois transmite a idades distantes a fama (o
x?.eo;) dos espiritos valentes que pereceram na guerra - atitudé manifestamente
poética, como s¢ corrobora através da afirmagfo de Lucano acerca dos bardos
gauleses:

"Vos quoque, qui fortes animas belloque peremptas
laudibus in longum uates dimittitis aeuum,
plurima securi fudistis carmina, bardi"D,

A alusio ao motive tecido contribui também para a caracterizagio
psicolégica de Helena. Uma vez que tece confrontos beligerantes, vive
necessariamente dominada por cuidados bélicos que devem ser pertenca
exclusiva do universo masculind20. Tais cuidados sio confirmados no momento
em que a referida personagem identifica alguns guerreiros gregos?1. -

Pode dizer-se que Helena tece os combates dos her6is da mesma forma
que os aedos os cantam. B com efeito significativo que a tecedeira,
genericamente falando, acompanhe por vezes a sua actividade com um canto,
como se confirma no passo da Odisseia em que os companheiros de Ulisses,
chegados 2 ilha de Eeia, se apercebem da existéncia de uma presenca feminina;
no interior do paldcio:
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5 :?.Ot, ooV yép TG )SJ'LOI.}O',LéIV'I]_ w—:‘yav Yotov
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7 Beos e yovy (...)
"Companheiros, ali dentro alguém, ou deusa ou mulher, tecendo uma enorme
trama, entoa um belo canto; todo o pavimento ressoa em volta22." Tecer e cantar
podem encontrar—se intimamente associados23,

Importa :igora atentar nos vocdbulos empregues na descricio da trama.
Estes evocam a Guerra de Tréia de uma forma muito sugestiva. O qualificativo
mohéag, indmeras, conferido s lutas lembra a longa duragio da guerra e reforga
o infortinio dos combatentes que é reiterado pelo verbo nboyw, sofrer
("#maoxov"). A prépria cor purpiirea do manto tecido acentua o caricter
marcadamente violento dos &s62.01, combates, visto gue remete para a coloracio
sanguinea — ¢ sangue derramado durante os inimeros confrontos.

E interessante que a imortalizagio dos guerreiros se realize através de
uma forma muito particular de composicao implicita na acgio de tecer. Pode
considerar-se que Helena esta préxima quer de um aedo, conforme se procurard
justificar, quer de um rapsodo. A sua actividade de "tecer nm canto" lembra o
compor poético dos rapsodos?4. A diferenca em relagdo a estes é bastante clara,
contudo: enquanto os rapsodos ligavam ou cosiam oralmente cantos que ja
tinham sido criados {ndo agiam criativamente), Helena cose, compde através do
seu tear um canto que nao era conhecido no seu todo, uma vez gue nao tinham
cessado os combates entre os Aqueus ¢ 0s Troianos, no momento da feitura da
teia — neste caso estd, portanto, implicita uma participagdo criativa.

A forma como imortaliza os guerreiros é bastante complexa, pois permite
considerar o :cto'é, tear, uma qxfp,u,wg, lira, como ficou dito, €, além disso, torna
possivel associd-lo ao registo escrito dos poemas homéricos. A trama associa-
-se uma perenidade2S semelhantc 3 da palavra quando. escrita e
simultancamente a ideia de uma composi¢io cuidada e elaborada que € também
inerente & elaboracio literdria. Quase se sente a oscilagio entre a oralidade e a
escrita na classificacio do manto: Simhoxe (¢ um manto que envolve duas vezes
0 corpo). A dualidade desta designagdo reporta-nos a diplice natureza da
realidade literdria, que implica ndo apenas oralidade, mas também um registo
escrito, como atesta a elaboragao dos poemas homéricos. Segundo esta
interpretaciio, a actividade de Helena reflectiria o processo mais recente da
feitura poética: a escrita. No entanto para a viabilidade de tal leitura seria
imprescindivel considerar espirio o passo referente i confecgao do manto. Sé
assim se poderia admitir-que, no momento em que estes versos foram criados, ja
se conhecia a escrita. Entdo o trecho citado poderia eventualmente26 reflectir o
registo escrito do poema. Nio sendo possivel considerar espirio este passo, mas
sendo indiscutivel a sua relacionagio com o processo literdrio, apenas se torna
relevante a semelhanca entre Helena e os aedos.
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Para que seja pertinente esta aproximagio, importa referir as principais
analogias que com aqueles se estabelecem; -analisar-se-4, portanto, o©
comportamento de Helena quer na Iliada gquer na Odisseia. Saliente-se que o
poema considerado posterior em nada contradiz a asser¢io concernente a fungio
aédica da personagem feminina mencionada, antes a corrobora.

Como os acdos Fémio e sobretudo Demédoco, cuja caracterizagz'lo ¢ mais
detalhada, Helena, coadjuvada pela sua situagdo social, é apresentada sempre
num lugar de destaque ¢ ao lado de personagens masculinas ora perto dos
confrontos a ponto de reconhecer 08 combatentes?’ ora participando nos
banquetes reais28. E nunca é criticada por se imiscuir nos deleites masculinos,
ao contrdrio do que sucede a Penélope, cuja auséncia dos banquetes é uma
constante?s.

A proeminéncia social de Helena, patente em ambos 0s poemas devido ao
espago que ela sempre habita quer seja em Troia quer seja em Esparta, torna—se
mais evidente na QOdisseia, onde esti visivelmente associada ao poder real, pois
Helena recupera neste' poema o seu lugar a0 lado de Menelau. O destaque
atribuido a esta personagem confirma-se e acentua-se durante 0s banquetes
ocorridos no seu paldcio, na Lacedeménia, gragas i cadeira de encosto que uma
escrava especialmente lhe traz:

"‘cf] ﬁ’ap’c’:’u ’ﬁ&ﬁo‘t‘pn Koy gbtvkrov gﬁnxev"

"Adastra dispGs para ela um leito artisticamente trabalhado3¢.” Este verso
lembra um outro inserido num momento da obra em que se¢ descrevem as
condigoes em que Demddoco vai cantar:

“-né') 8'&pa Hovidvoos Bifke Bpdvov dpyuponiov”

"Ponténoo dispds para ele um trono cravejado de prata3l.” A cadeira é objecto
de especial atengio por parte do poeta pois, desde que seja distinta, permite
conferir uma dimensao semi-divina A personagem que a ocupa, na ocasido em
gue esta toma a palavra. '

A vinculagio 2 divindade é uma das caracteristicas essenciais do aedo,
como se comprova pelo epiteto Betog, divinodz, que lhe é atribuido € pela intima
relagdo que se estabelece entre este ¢ a Musa inspiradora33. Helena encontra—se,
sem davida, vinculada i divindade devido 2 sua ascendéncia: "Awg exysyaula”,
"filha de Zeus"34. Acentua-se esta ideia através do epiteto i, divina, a ela
associado35. Pode mesmo considerar-se que a referida personagem é inspirada
por um sopro divino no erguer dg tear, pois tal sucede a Penélope:

"APOC usv uoL npmcw svemfevcs tppem écuumv
o‘:ecauevn néyov (otov Evi peydpolon vcpawew
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*Uma divindade primeiro insuflou no meu espirito a acgio de tecer um manto,
tendo eu levantado no paldcio um enorme tear36."

O papel de Helena como recepticulo de um influxo divino merece ser
visto com maior cuidado. Na Iliada, ela "canta” através da sua teia um assunto
que se articula com dois niveis temporais: o passado e o presente. A
*participacio divina" no seu "canto” complexifica-se: as provas bélicas tecidas
pertencem nio apenas a um tempo pretérito (j4 se iniciaram hi nove anos, no
momento em que sdo tecidas)’?, mas também se associam a um tempo
contemporineo de Helena. Esta personagem assiste ao x).é’og, gloria, dos herois
e simultaneamente "canta—o". O seu estatuto relativamente a dimensio temporal
é mais complexo que o dos aedos. Estes cantam ou acgbes humanas,
concementes a um passado recente (canto de Fémio38 e cantos primeiro e
terceiro de Demédoco), ou episédios divinos atemporais (canto segundo de
Demédoco). Os aedos tratam temas definidos e delimitados no tempo com uma
sequéncia coerente: um comego, um desenvolvimento e um remate. A conclusiao
do assunto cantado pode sér claramente expressa (cantos de Pemédoco) ou ficar
apenas subentendida (canto de Fémio). Pelo facto de Helena "cantar", através do
seu tear, um tema cujo epilogo lhe é desconhecido, verifica—se em certa medida
um afastamento em relagio ao estatuto aédico. A personagem feminina referida
imortaliza os combates dos Aqueus e dos Troianos, que no momento dessa
imortalizacio ainda estdo a ser travados - tormam-se assim paralelas duas
actividades geralmente distanciadas por uma certa mediagdo temporal®: a
ocorréncia dos factos consagrados poeticamente e a sua prépria glorificagdo
poética. .

Uma vez que a teia é tecida ao mesmo tempo que 0s confrontos $&o
travados, pode dizer-se que a confecgio do manto se realiza lentamente ao
longo da Hliada - é como se se "tecessem” em simultineo ambas as "tramas".
Torna—se por isso significativo a alusdo ao LoTov veouvewy, tecer uma teid, quase
1o inicio do canto homérico, pois sugere uma conclusio igualmente simultanea.
Numa outra interpretagio pode admitir-se que a trama ficou inacabada, visto
que nio é mencionada no desfecho do poema. Assim, contrariamente & Iliada
que cumpre 0 objectivo programético estabelecido no proémio do hog (cantar a
colera de Aquiles), a teia que Helena comega a urdir nunca é concluida, pois os
combates entre Aqueus e Troianos ndo cessam no final da Iliada. As batalhas
que este poema j4 nio menciona e que decorrem no filtimo ano da Guerra de
Tr6ia sio cantadas na Odisseia através de personagens que retratam os aedos4d,
e por meio de outras. que discursam acerca dos factos ocorridos em Troiadl.
‘Estabelece—se assim uma conexio muito estreita entre Helena e os aedos, que
30 na poesia homérica os continuadores do seu "canto/teia”. Esta interpretagao
¢ bastante sugestiva pois permite associar a actividade daquela personagem
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feminina a ambos os poemas, isto €, 4 Iliada ¢ 2 Odisseia — trata—se entdo de
uma actividade cosmica relativamente ao universo homérico. :
Complexifica—se também a ji referida questdo respeitante a participagao

da divindade no "canto" de Helena, devido a vivéncia que esta personagem
apresenta em relagio ao enos. E através da sua experiéncia que o aedo modela o
que a Musa lhe ontorga42. A independéncia aédica, que se poderia definir como
uma participagio criativa, € sentida por Fémio que afirma:

" arrodidaytod'sipi, B2bc 8¢ oL B ppecly oG

navvoiag efuoev (...)"
"Eu aprendo por mim mesmo; um deus fez nascer no meu espirito toda a espécie
de cantos (...)33". A experiéncia de Helena é, contudo, dupla: A semelhanca dos
aedos, conhece as provas bélicas dos Aqueus e dos Troianos e "canta—as”
criativamente#4, contrariamente ﬁqueles ¢ heroina do seu préprio canto4s:

( ) 0 Zevg B'mce xcuccw popov ¢ lcou omcsam
dvBpdmolon nslmueﬁ’uocﬁmm fooopEvoLaL."

"(...) Zeus reservou-nos um destino funesto, para que no futuro sejamos
cantados pelos homens que hido-de vir46." Se € objecto de um emog possui por
consequéncia um x\éog. E alids curioso que esta personagem seja a Gnica no
munde homérico que ¢ dotada de um xAfo; independente — a sua heroizagio &
portanto possivel. O mesmo ja ndo se verifica no que respeita a Penélope cujo
xieog depende do de Ulisses. Ela propria reconhece que a sua gloria -esta
condicionada pelo regresso do marido47.

Na sequéncia do raciocinio que temos vindo a fazer ¢ que fundamenta a
comparacio estabelecida entre Helena ¢ os aedos na intervengio da divindade
no canto poético, toma—-se fundamental determinar os sentidos basilares que
permitem ao aedo realizar a sua actividade. O sentido pnmen‘o ¢é sem diivida a
audi¢dio, como se comprova pela etimologia do vocébulo ¥\ foc: o poeta escuta a
temdtica dos seus cantos, que lhe é transmitida pelas Musas#8. A vista fica assim
peeterida para um lugar secundario a ponto de o aedo ser, por vezes, cegot?. A
cegueira ndo &, contudo, uma caracteristica essencial’): Fémio disfruta da
possibilidade de ver. Sendo indiscutivel a irnportincia da visao no passo em que
Helena tece ¢ nomeadamente no momento em que identifica alguns guerreiros
gregossl, ndo se pode considerar que o relevo atribuido a este sentido afaste a
referida personagem da ‘fungfio aédica. E recorrendo 2 visio que Helena
completa a sua actividade como aedo, quando se encontra sobre as muralhas de
Tréia. Neste momento da obra, realiza-se através da vista e da palavra uma
especificagio de alguns dos her6is tecidos e simultaneamente Homero substitui—
-se na tarefa de descrever certos guerreiros do seu canto. O recurso a visao
reveste—se de um duplo objectivo, sendo particularmente interessante a conexido
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que estabelece com Homero. E também importante notar que a solicitacio de
Priamo, desencadeadora do discurso de Helenas?, se assemelha bastante ao
pedido de Ulisses em relacio a Demédocos3: de ambas as intervengdes resulta
um canto, ainda que este tenha caracteristicas distintas.

Priamo permite acentuar a semelhanca encontrada entre Helena e os
aedos pelo préprio comentdrio que formula acerca das palavras daquela, no
momento em que s¢ procede 2 identificacio dos guerreiros:

- Y - ~ o . N "

0 YOV, ] LOAD TOUTO ETE0G VIUEPTES EELILES
" mulher, é certo que o discurso que proferiste é verdadeiros4.". O relevo
atribuido ao cardcter verdadeiro desse discurso lembra a preocupagio dos bardos
jugoslavos em emitir um canto fiel 3 realidadess. Tal fidelidade € considerada
um atributo poético, conforme se depreende do elogio que Ulisses ‘dirige a
Demddoco, antes deste iniciar 0 seu terceiro cantosé. Helena preenche as
condigOes ideais para a elaboragio de uma narrativa verdadeira, pois a mulher
no universo homérico aparece, nio raro, associada a verdade: ela € profetiza,
mtérprete de augunosS'f 0O poeta esta também numa situacdo semelhante:

"wavteteo, Moloo, Tpogatedon é'eym , "Prediz, Muss, e eu serei profetass.”

Nas sociedades em que existe uma tradigio aédica feminina, a mulher é
igualmente vista como um repositério de sabedorias?.

Na Odisseia, é sobretudo através da palavra que Helena se aproxima dos
aedos. Assim, quando participa no banquete real, ela narra um episGdio acerca
da Guemra de Tréiat0. O assunto do sew discurso articula—se, portanto, com 0
motivo tecido na Iliada. E significativo que esta sua fala seja talvez
acompanhada por um trabalho manual, pois, apds a sua entrada na sala a
escrava Filo entrega—lhe uma roca "carregada de la preta"él. O episodio que
aquela personagem narra podla ser tratado por um aedo, visto que ¢ frequente os
cantos destes reportarem-se 3 Guerra de Tréia. Repare-se ainda no facto do
;weog, dlSCI.II‘SO de Helena disfrutar de uma importante autonomla no contexto
da obra. O seu discursp resulta, pois, de uma lembranga: ¥Ev8’ oA’ 200 Evonc’
*Erevy) Alog eweyama "Mas Helena filha de Zeus teve entio uma
lembranga"62. E relevante que esta personagem profira a sua narrativa antes de
Menelau: ela refere a Guerra de Tréia, antes de seu marido o fazer. Logo, se
existe alguma dependéncia entre as falas destes, serd certamente o pvbog de
Menelau que estd subordinado ac de Helena$3. Além disso, a narrativa daquele
mostra—se condicionada pelo contexto poético em que se insere, uma vez que
nio se centraliza em Ulisses, mas em Helena$,

Tendo em consideragio, porém, o facto desta Gltima personagem nao
cantar, é indiscutivel que o seu discurso se encontra rnuno préximo da mera
recitacio. No entanto, pelo objectivo mencionado (’ "wépnecBs”, "regozijai-vos
com a hist6riats"), torna—se em certa medida mais evidente a semelhanga deste
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pﬁeog, com a dowdd, canto. Os aedos visavam deleitar a audiéncia. Comprova-o
a reacgdo dos Fedccos aos cantos de Demddocoss, a reaccio de Telémaco ao
canto de FémioS? ¢ a prépria designagio do pai deste Gltimo aedo: Térpio —
nome imagindrio que significa "aqucle que deleita"68, Hesiodo também
considera o téprecba, regozijar-se, uma fungio poéticas®. Quase se reveste o
canto de um poder transcendental, devido & influéncia poderosa que ele
manifesta sobre os ouvintes. Influéncia esta que ¢ bastante controversa, pois nio,
se define apenas pelo suscitar de deleite. A semelhanca da divmdade que
outorga aos homens o que € bom e o que é mau ("&yaBdv e KaKOV te"70)
também o canto, suscita o regozijo (tepnsoﬂm) ¢ a dor ("émcpva kuﬁaw"
“derramando lagrimas"71): poderes antitéticos que quase o relacionam com
forgas mdgicas?2. Helena sabe que siao miltiplos e até paradoxais os poderes do
canto. Desta forma, pretendendo obter determinado efeito que s6 com as
palavras talvez nio alcangasse, antes de falar, ela prepara uma droga?3. O seu
objectivo € afastar o sofrimento e porventura insuflar na audiéncia um certo
deleite, & semelhanca do que faz Ulisses quando profere o seu xlﬂbg,- na corte de
Alcinoo:

"(...) ot 6 apa nbevieg am]v s‘ysvowo 0}(1)1‘[1],
K1thno um & Eoyovio kata néyapa oxuama"

"(...) todos ficaram tranquilamente em siléncio e, na sala sombria, foram
arrebatados por um encantamento?4.”

Pode dizer-se que a personagem Helena que surge na Odlsseia se
identifica de certo modo com Ulisses por causa desta sua narrat]va Na verdade,
também aquele recorre A palavra para expor um longo uveog ‘Além disso, é
igualmente significativo que as duas personagens tenham vivido um regresso
complexo ¢ demorado, ainda que este apresente, note-se, caracteristicas
distintas. Por outro lado, Helena, tal como surge na Iliada, encontra—se em
intima ligagdo com Aquiles quer pelo facto de ambos assumirem uma fungao
aédica quer pela forma como se articulam com a Guerra de Tréia. Esta
proximidade € magnificamente sintetizada por H. Monsacré: "La beauté
d'Héléne est la cause de la guerre, et la guerre de Troie révele la beauté
d'Achilles". '

O paralelo estabelecido entre as principais figuras masculinas dos poemas
¢ aquela personagem feminina afasta esta dos valores femininos da sociedade
homérica, imiscuindo-a em valores marcadamente masculinos. Ela oscila entre
0s dois polos em que se estrutura o universo poético em que se insere: o
masculino e o feminino. A bipolarizagio, quase sempre inconcilidvel, funde—se
em Helena6, no momento em que tece os combates dos Aqueus e dos Troianos,
isto é, no passo da obra que reflecte todo o processo de feitura poética dos
poemas homéricos. Apesar de Helena se afastar por vezes dos valores
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I

femininos, é todavia inegivel a sua feminilidade, patente quer nos seus
epitetos?? quer na beleza com que, ndo raro, é distinguida ~ beleza desencadea-
dora da Guerra de Trdia”8. A distdncia que manifesta em relagdo a conduta
propria de uma mulher justifica—se talvez pela sua situagiio social: ela encontra—
—se numa zona de fransgressio — o adultério. E esse seu estatuto (pouco
frequente no texto homérico) que a torna provavelmente uma figura heréica.
Nunca- se verifica. uma ruptura abscluta com o seu universo feminino, apenas
existe uma oscilagio ¢ até mesmo uma fusio dos valores convencionalmente
considerados antitéticos. Essa perfeita unido estd patente na sua primeira
aparigio na Tliada. E através da situagio de Helena no canto III do referido
poema (situagio aédica) que se consegue essa conci_lia(f‘ﬁo, pois articula—se uma
actividade feminina (o erguer da teia - lotov Depaivety) com preocupagdes
masculinas (a guerra — néhepog). Esta personagem é, portanto, caracterizada
logo no inicio de forma a ser possivel uma correcta interpretagio do seu papel
¢m ambos 05 poemas.

Indica-se através de Helena um tipo de heroina, que, pela transgressio
-obstinada das suas limitagbes femininas e pela sua intromissdao em assuntos
pertencentes a um universo masculino, precipita um irremedidvel inforténio.
Deste género de figuras destaca—se Clitemnestra, a mulher adiltera por
exceléncia. J4 na poesia homérica se lhe reconhece um papel activo no
assassinio de Cassandra:

"o‘impmc{mv ﬁ'ﬁxovoa o Hp;cfumo Gruyatpc{g,
'Kaaoévﬁpng, 1?]\* KTELVE K?«.vtm;wﬁmpn 607&(5unug
ang'uol (...)"

“Ouvi o deplordvel grito da filha de Priamo, Cassandra, que a traigoeira
Clitemnestra matou perto de mim (...)7". No entanto, ainda se encontra
intimamente ligada a Egisto, quando se alude ao assassinio de Agamémnon:

- - El !

Ve pow Atytofog Tevkag Bavarov te pdpov te

» ~ E] 2 F) I 7 4 "

EXT OUV OUAOUEVE GAOX M, OLKOVHE KOMESTUG

"Mas Egisto, preparando—-me a morte e o infortinio, assassinou-me com a ajuda
da minha funesta mulher, depois de me ter chamado para casa®." Neste dltimo
caso, ainda ndo se concéde exclusivamente 3 mulher uma atitude que escapa ao
universo feminino. Na Oresteia, Clitemnestra jé assume com orgulho o seu
crime: '

%(...) mpdg iV xonneoE, KGThave,

Xa koraBdpopey ovy, S0 KhawBuav

Tov EE oLk

"(...) gracas a mim ele caiu, morren, & eu o enterrarei sem as’lamentagdes dos
que pertencem a esta casa8l'. Confirmam a transgressio ao feminino as
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preocupagoes bélicas desta personagem, sentidas por Agamémnon, no momento
da suva chegada: -

w s o [ / w
OUTOL YUVALKOS EGTLY LLELPELY LAYNG.

"Nao € proprio de uma muther desejar a luta82".

Este tipo de figuras femininas ndo foi explorado pelo canto épico, mas
sé-lo—ia mais tarde pelo "canto” trdgico. Circunstdncia que quase se profetiza
na Odisseia ao aludir-se & mulher adiiltera como motivo temético para cantos
poéticos posteriores:

"oiry, mg Tvvﬁcipsov XOUpY KoK pncrm:o spya,
xoup uSLov KTEIVOo0 RSGW, quuye m B¢ T aouﬁn
fooet’ tn owﬁpmovg, Ka)u—:m}v &€ e cpmuv o:rtaccru
Bnlmepnm yuvouEL, xGu 1 K- 'eDEPYOS snow

"A filha de Tindaro maquinou acgdes perversas, tendo assassinado o sew
legitimo marido, um canto a tornard odipsa aos homens, e atribuird uma
reputagio penosa as mulheres, mesmo aquela que for virtuosa83". Apesar de
Clitemnestra ser amiiide mencionada na Qdisseia, cla nunca estd presente como
interveniente, é apenas referidas4. Homero ndo pretendia sendo fazer contrastar
a conduta repreensivel de Clitemnestra com o comportamento exemplar de
Penélope. O tratamento daquela na epopeia e na tragédia visa, pois, propésitos
distintos.

E igualmente relevante que se articule a referida traicio com uma das
fungbes da poesia épica ~ a guarda da rainha. A partir do momento em que
Clitemnestra aceita cometer adultério, € necessariamente afastado o aedo que,
segundo o¥nog homérico, a vigiava. Mais uma vez se confirma que a actividade
aédica ndo se liga a transgressdo dos valores sociais. Ela permite realizar uma
sintese perfeita desses mesmos valores como se corrobora através de Helena
tecedeira. Atente-se, além disso, na forma ardilosa como se perpetra o
assassinio do aedo de Agamémnon: ele ndo é aniquilado pela prépria mio de
Egisto como possivelmente Orestes seria, se os planos criminosos daquele em
relagao a este se concretizassemsS; & antes abandonado para ser dilacerado pelas
avesss. E como se se pretendesse uma exclusiva culpabilizagio destas, no
referido assassinio. Fémio alude mesmo ao armrependimento que o homem
experimenta, quando aniquila um aedo8?.

Quebrar a obediéncia que a mulher sempre deve preservar relativamente a
sociedade implica um rompimento dristico com os valores sociais que no
mundo homérico arrasta um desrespeitar da fungo aédica, isto é, da poesia
épica oral. Encontra-se assim plenamente justificada a nio exploracio da
personagem Clitemnestra na epopeia. Helena, ao contrdrio daquela, é uma
entidade fulcral na Iliada e também estd patente na Odisseia. O relevo que lhe &
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conferido nio contesta 0 que se tem vindo a afirmar, Apesar de Helena ser em
certa medida transgressora do universo feminino, ela tem a sua condufa
atenuada nomeadamente pelo facto de assumir uma fungdo de aedo. Assim,
ainda que esteja dominada por cuidados bélicos, A semelhanca de Clitemnestra,
segundo a afirmacio de Agamémnon atrds citada, ela, todavia, articula essas
preocupagdes com uma actividade feminina (a acgdo de tecer) e, além disso,
estd numa situagio aédica quando empreende tal articulagio. O seu estatuto de
-aedo ¢ particularmente relevante porque a afasta dos perigos inerentes a
desobediéncia dos valores que a sociedade masculina homérica impée. Através
deste seu estatuto, Helena toma-se zeladora da swua conduta. Apesar de se
encontrar numa situagiio de transgressao semethante a de Clitemnestra88, ela
manifesta sempre -aquicscéncia em relagio aos valores que lhe sdo impostos. O
préprio adultério resulta do cumprimento da vontade divina. Esta ¢ a ideia que
se depreende das palavras que, no canto terceiro da Iliada, dirige a Afrodite, no
momento em que a deusa lhe ordena que vad ao encontro de Pdris, para que
assim ela evite o retorno deste ao combate:

¥
ﬁ' ] e upmspm -mhmv el vmlouevamv

aESLg, 1'| fbpymg 1] Maovmg spatewng,
£l ug TOL Kot KeL6L pLhog usponmv avOpcfmqu

"Conduzir-me-4s para qual das cidades bem povoadas? Para a Frigia ou paia a
Meénia aprazivel? Se € que 14 também tens algum mortal favoritoss.”

Pode dizer-se que Helena apresenta um comportamento oscilante em que
dominam os principios femininos, como se¢ comprova pela sua atitude em
relagdo a Afrodite. Primeiro, 1nsurge—se contra as imposicdes daquela:

KStGE Eyav O‘UK suu——va uwomov de'kev in—
KEWVOU nopooviouaa ?.exog .)"

"Eu nio irei 14 - seria indigno - ndo iret preparar o seu leito90." Este
comportamento é pouco frequente ne mundo homérico onde geralmente as
personagens se submetem as ordens divinas®l. Aquiles confirma-o ao declarar:

xpx] uev ccpcm:cepov ye, Bedi, g:rnog etpvcoacﬂal.
ket uala nep Qv mg sto?x.musvov g yap U.p.(-:wov
6‘; KE eemg €nmsm8mat uakcc t'#lvov avtot"

"E preciso que eu respeite, 6 deusa, o teu designio, embora esteja fortemente
irritado no meu coracdo; ¢ methor assim. Quem obedece aos deuses, pelos
deuses é escutado2." Por fim, Helena submete—se & vontade da deusa:

"( ) #dewcev & ‘Eksvn mog sxyeyama N
B 8¢ korooyo usvn Eav Gpyit pae g
cwn, n&oog 88 Tpmag AGBEv (.)"
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"(...) Helena, filha d¢ Zeus, teve medo, e, apresentando-se com um vestido
branco resplandescente, afastou—se em siléncio e escapou a vista de todos os
Troianos (...)93." '

Neste momento da obra, a sua atitude é portanto oscilante: comega por se
revoltar (atitude masculina) e acaba por obedecer (atitude feminina)."E a sua
feminilidade que resulta favorecida. Assim, apesar do seu comportamentos ser
de certa forma, ambiguo ela ndo recusa a sva condigio feminina. Se o fizesse
teriamos tragédia e ndo epopeia. Nao que o '"canto" trigico implique
necessariamente tal refutagio, mas, se esta ocorrer, é sem divida uma tragédia
que se desencadeia. Comprova-o a proliferagdo de pegas trigicas gregas
fundamentadas na trai¢io de Clitemnestra%.

Helena, conforme vimos, consegue superar a oscilagio entre os valores
sociais precisamente ao assumir uma fungao aédica. Talvez Homero pretendesse
significar que a constante estruturagio da sociedade em dois polos antitéticos,
completamente independentes (0 masculino e o feminino), é demasiado
simplista. Existe uma influéncia reciproca destes dois vectores sociais, como
confirmam os comportamentos das duas personagens fulcrais dos poemas:
Aquiles e Ulisses. Fstes movimentam-se no universo masculino, em que ©
homem estd constantemente a ser submetido a dolorosos transes quer sejam
bélicos quer sejam as provagdes implicadas num vdotoc. No entanto estas
personagens também nao estio afastadas em absoluto dos valores femininos.

Aquiles pode considerar—se feminilizado a partir do momento em que se
retira para a sua tenda, recusando-se obstinadamente a combater. Esta situagio
lembra o estatuto feminino em tempo de guerra. De facto, tal como sucede s
mulheres, ele ndo assume um papel activo nos confrontos bélicos. Apesar deste
seu afastamento, preocupa—se com a guerra, como se comprova pelo canto que
entoa diante de Pétroclo na sua tenda. Uma vez mais se concilia o feminino (a
recusa do combate) e 0 masculino (as preocupagdes bélicas) através da funcio
aédica do heréi. '

A Odisseia também apresenta uma personagem masculina que no inicio
do poema esta bastante feminilizada. A condigio de Ulisses, no canto V, nio é
de forma alguma herdica, visto que ele estd submetido a uma personagem
feminina. Ulisses encontra~se pois cativo da deusa Calipso na ilha de Ogigia.
Repare-se que, segundo o conceito herdico homérico, o guerreiro €, conforme
se comprova através da Iliada, o assolador de cidades, aquele que aprisiona as
mulheres ¢ nao o que por elas & aprisionado. Ulisses recupera depois o seu
estatuto de herdi nao so6 gragas aos cantos de Demédoco, que o fazem reviver as
suas potencialidades bélicas ao mencionarem a Guerra de Tréia, mas também
devido & sua prépria narrativa, que refere as duras provagdes por ele vividas até
atingir a Esquéria.
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Piéris é a personagem que conirasta profundamente com as duas referidas,
sobretudo com Aquiles, pois ao contririo deste nido consegue atingir o ideal
guerreiro. O simile que descreve a sua partida para o combate, no final do canto
VI da Iliada, acentua a swa feminilidadeSS. A prépria Literatura posterior o
define como um heréi (?) feminino. Assim, Propércio, por exemplo, afirma a
seu respeito:

' dum winunt Danai, dum restat barbarus Hector
ille Helenae in gremio maxima bella gerit™6.

Seria interessante ver até que ponto a personagem tem de se encontrar
imiscuida nos valores sociais que se opdem i sua masculinidade ou a
feminilidade, conforme é uma figura masculina ou feminina, para lhe ser
possivel assumir o estatuto de her6i9?.

E igualmente relevante que o herdi, insinuando-se no universo que se
rege por valores coniririos aos seus, sempre alcance uma conciliagio desses
precisos valores a partir da sua fungdo aédica. Na verdade, os trés grandes heréis
da poesia homérica sao Ulisses, Aquiles ¢ Helena e os trés assumem uma fungao
de aedos.
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MD/LOCI., ov ‘;.J.vEV :'co?w.uovg moupevu pet'uot
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dono atque munere commendati nobis esse nideantur.”, Pro Archia Poeta VIII 18,

i1. TI1 199, 418, 426 (este verso exprime a mesma ideia mas com uma variante lexical); Od. IV
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"canta" o seu propriv kheoc, gléna, como facilmente se depreende das suas primeiras
paj,avras

eup 061.1051.1; Auepua'gng, 05 mcn. 607uoww
avﬁpwnoum WEA®D, KO pey KMOg oVpavoY ke
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Il V1 357-358.
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Cf. C.M. Bowra, Heroic Poetry, ap. cit. pp. 420-421.
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bid. 1 166-170,

Od. VIII 492-495,

I T 204, Na Odisseia, Menelau também comenta o discurso de Helena, mas € menos
expressivo que Priamo, TV 266.

A ambigio destes poetas consistia em cantar o que realmente tinha ocorride ("tell it as it really
was"), cf. G.S, Kirk, Homer and the Oral Tradition, Cambridge, University Press, 1976, p.
107.

Od. VIII 487-491. Note~se contudo que o ﬁnglmento é também uma caracteristica da poesia.
Solon refere—o: "modhd edboveal Howdor” "Os aedos mentem em muitas coisas", Frag. 29,
cf. igualmente Hes. Teog. 27-28.

Helena profere um augiirio na Od. XV 172-178. A voz feminina é revestida de certo poder:
repare—se que Helena é capaz de reproduzir a voz das esposas dos guetreiros gregos a ponto
de os iludir, iid. TV 276-289. As Sereias permitem mesmo associar as palavras femininas 3-
magia ¢ 20 encantamento, fbid XII 39-54, 181-200. '

Pind. frag. 150.

Cf. C. M. Bowrs, Heroic Poetry, op. cit., pp. 418-419. -
Od. Tv 235-264.

Ibid IV 133-135.

Ibid 1V 219.

Ibid. 1V 266-289.

. A independéncia do discurso de Helena reforga a sna autonomia no poema, Esta autonomia €,
‘na realidade, uma constante como se confirma também pela comparagio estabelecida entre o

sen K}LE‘O; e o de Penélope.
Od. IV 239.

Ibid 1346-347,
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68,
69.

70.
71.

72

73,

74,
75.
76.

77.

78.

79.
80.
81.

A Actividade Aédica de Helena

fbid. XX11 330,

Teog. 98-103. Cf. também Platdo, Leis, 633d, onde se afirma que os deuses concederam as
Musas aos homens parz despertdr, entre estes, um certo regozijo.

Od. TV 236-237.

Tante Penélope como Ulisses derramam ldgrimas, quando escutam o canto aédico. No
primeire caso ver ibid. 1 336, no segundo consultar ibid. VIII B6, 93, 522 A atitude de

Penélope face ac canto de Fémio poe em evidéncia uma outra fungio da resia épica — a
.guarda da rainha. A Fémio pode ndo ter sido confiada tal fungio, contudo atra /és do seu canto

ele obriga Penélope a recordar—se do seu esposo ¢ a centrar neste todos o3 seus cuidados.
Notle—se que ao aedo de Agamémnon € ji atribuida de modo explicito a fungdo de vigiar
Clitemnestra, Sobre esta fungio da poesia consultar 8. Scully, The Bard as the Custodian af
Homeric Society, Quaderni Urbinati di Cultura Classica, n.s. 8(37), 1981, pp. 67-83.

Esta relagio encontra—se por exemplo na sociedade gaulesa, cf Bowra, Heroic Poetry, op.
cit, p. 413,

E posterior 2 poesia homérica a tradigio que atribui a Helena 2 origem de uma planta que
dissipa a melancolia & a tristeza. Trata—se do "Helenium" nascido das suas ligrimas, cf.
Plinio, Hist. Nat., XXT 33, 91. Assim, como salienta H, Monsacré: "Héléne a le pouvoir d'étre
em méme temps cause et reméde des souffrances.”, op. cit., p. 160

Od. X1l 1-2.
H. Monsacré, op. cif., p. 132.

Sao diversas as formas de o fazer, destacamps somente a autonomia do sen discurso, a sua
participago nos banquetes e o caricter globalizante do seu sofrimento: Helena quando chora
na liiada jamenta ndo apenas a morte de Heitor, mas também os sofrimentos dos guerreiros —
as suas ligrimas nio tém um significado individual, como sublina H. Monsacté, op. cit. pp.
159, .

Destes epitetos salientam—-se ps seguintes: }.avxwls';r@, de niveos bracos (f1. 111 121; Od.
XXII 227), epiteto que é também atribuido 2 deusa Hera (JL. 1 208); Kul{hné’uouo, de bela
cabeleira (fI. 1 329, VII 355, VIII 82, IX 369, 505, XIII 766) ¢ muxouowo (variante do
segundo epiteto, com o mesme significado deste, Od. XV 58).

Esta formosura € reconhecida inclusivamente pelos chefes troianos que a consideram motivo
vilido e aceitdvel para os dolorosos confrontos bélicos travados, I III 156-158. Nesta fala
quase se sente que Helena €,  semelhanga dos aedos, honrada pele vulgo. Fla é sem divida a
mais bela das mulheres, conforme se comprova pela expressio dla yuvmxﬁ'w, "divina entre
as mulheres”, ¢ como se depreende das propostas de conciliagio feitas por Agamémnon a
Aquiles: '

+d 4 ~ ~ 3 2w e, A
"Tpunadag & yuvalKos EELKOOLY, QUTDS EALG0,
ol ke per’Apyeinv ‘Ersvny KA otaL Foow.”
"Que ¢le escolha vinte mulheres Troianas, as mais belas que existam depois de Helena, a
Argiva.", ibid. IX 139-140, 281-282.

Od. X1421-423.
Ibid XTI 409-410.
Esq. 4. 1552-1554.
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Ibid 940,
Od. XXIV 199-202.

(405-434). A referéncia frequente i perfidia desta personagem permite estabelecer wm
paralele contrastive com a teméuca homérica. Tanto a histéria de Agamémnon como. a de
Ulisses incidem sobre o vocnog, regresso, de um herdi grego que participou na Guerra de
Tr6ia. No entanto sdo dois regressos completamente distintos.

Od. 111 194,
Ibid, 1 270-271.

-Ibid. XX1I 345-346.

Helena e Clitemnestra sio as duas mulheres adilteras dos poemas homéricos.

{L 11 400-402, Esta ideia € reiterada diversas vezes no E;‘tog homérico, cf. ibid. 111 164-165;
Od XVII 118-119, X211 223-224, etc.,

Il 11 410-411.

E como se se visasse acentuar a autonomia de Helena na narrativa, cf. nota 76.

fbid 111 418-420.

As tragédias que tm origem na infidelidade de Clitemnestra, tratando—a de forma mais ou
MeEnos cxphcita sdo as seguintes: Agamémnon, Coédforas e Euménides (as trés tragédias da
trilogia de Esqmlo Orestein); Electra de Sofocles; Ifigénia entre os Tauros, Elecira, Orestes
e Ilfigénia em Aulide de Furipedes. Nesta enumeracio, note—se, apenas se¢ tiveram em
consideragio tragedidgrafos gregos.

1l VI S03-516. Beye descodifica admiravelmente este simile, cf. op. cit., pp.-27-28.
Prapércio 111 8 31-32.

Note-se que Helena é sem davida a tinica personagem feminina heréica no poema homérico.



