Alguns aspectos da materializacio da
mitologia classica na literatura barroca

Victor Jabouille

O mito era uma realidade no quotidiano do homem antigo grego e romano.
Esta afirmacdo ndo pressupde de modo algum que o mito era encarado como
verdadeiro; de facto, ndo é preciso acreditar nas historias da mitologia para viver com
os mitos. Recordo, a proposito, a interrogacdo de Paul Veyne, numa obra ja
traduzida em portugués: acreditavam os Gregos nos seus mitos? E também valido
perguntar se os Romanos acreditavam nos mitos. De um modo geral, podemos dizer
que o homem antigo encarava os seus mitos como nds encaramos, por vezes, 0s
contos populares ou as lendas: admiramos, aceitamos, nao acreditamos, mas
integramo—lo na nossa vivéncia diaria. '

Quando surge materializado em épocas posteriores, isto &, fora da sua
dimensao espacial e cronoldgica especifica, o mito tem de ser encarado de um modo
diverso. J4 nao é uma realidade vivida em cada momento e encarada como natural e
como tal aceite, mas um elemento a que se atribui um valor referencial. Enquanto
referente, o mito classico sobrevive ‘para além da época classica. :

A analise do modo como o mito classico se materializa em épocas posteriores
— € por mito classico, neste caso, entenda—se os mitos da Grécia e da Roma antigas
- integra-se, evidentemente, numa problematica da recep¢do. O que estd em causa
ndo é ja o sentido primitivo do mito ou os pardmetros da sua utilizacdo antiga, mas,
sim, 0 modo como 0 homem medieval, moderno ou contemporaneo o recebe € 0
recria .

Um mito sobrevive, mesmo literariamente, quando mantem alguma
capacidade de intervengdo, isto é, se mantiver sensivel a sua imanéncia simbélica. E,
sem ddvida, uma funcio referencial, mas a sobrevivéncia ou, vocabulo e conceitos
preferiveis, a recuperacgéo nunca ¢ estéril. Quando um autor recupera literariamente
um mito, fa-lo porque a sua época ou o seu "mundo" - 0 universo em que se mMove €
vive — reconhecem nele uma funcionalidade simbOlica. Recorde-se, apenas, a
importancia do mito de Prometeu até ao século XIX e, j& no nosso século, a do de
Edipo. A materializagio do mito &, pois, fundamentalmente um problema exterior:
um problema de recep¢do. O mito jA ndo actua s6 por si, mas é utilizado para
exprimir ideias especificas ou, situacdo mais vulgar, principios, modelos, sentimentos
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ou emogoes. A vitalidade mitica pode também ter uma intengéo exemplar, como nos
casos de Prometeu, assimilidado a Cristo, ou de Hércules, recuperado como modelo
de libertador. E o leitor quem, em Gltima anélise, determina o. mito e a sua evolugao.

A dependéncia que a nossa cultura ocidental — judaico-crista - tem em
relaciio a Roma, dependéncia que factores historico—culturais explicam e justificam,
origina que também no caso da mitologia seja a presen¢a romana 2 mais sensivel.
Roma funciona ndo sd como transmissora dos ‘seus prOprios mitos, mas, também,
como dos mitos gregos assimilados. A antiga Roma tinha dois tipos de mitologia: a
que podemos designar por mitologia dos deuses e dos herdis e a mitologia da
Histéria. A primeira contempla as historias dos principais deuses e de alguns herdis,
como, por exemplo, Hércules. Note—se que os deuses romanos tém, em comparagao
com oS gregos, uma mitologia pobre. Sem confundir mitologia com religido, refira-se
que os deuses populares — dii indigetes — eram muitas vezes invocados fazendo
seguir ao nome a expressdo si deus si dea. Estes deuses ndo tinham praticamente
uma mitologia, era apenas nomes, relacionados com uma fungéo, que se invocavam.
Quanto aos grandes deuses, sobretudo no que se refere aos doze grandes deuses que
tinham as estatuas no Forum, a sua mitologia é aproximada da dos deuses helénicos
equivalentes e identificam—se, mantendo apenas a distingéo do nome.
' Esta helenizacio dos deuses gregos pode ser mais profunda e levar a
transformacao de estruturas tipicamente latinas. Refira—se apenas o caso da triada
capitolina: os trés principais deuses dos primitivos romanos, Japiter, Marte e
Quirino, sdo substituidos por Japiter, Juno e Minerva. Esclarega—se que a origem
comum indo-europeia justifica algumas aproximagdes essenciais (como, alias, em.
relagéo aos deuses celtas ou védicos), mas o fenémeno de helenizagao ¢ evidente e
importante”. '

Os doze deuses principais, que formavam o Conselho do Olimpo € que,
segundo Varrao~, tinham as suas estatuas no Porticus Deorum Consentium, eram,
nos versos de Enio*: '

Iuno, Vesta, Minerua, Ceres, Diana, Venus, Mars,
Mercurius, Ioui, Neptunus, Volcanus, Apollo.

Mais tarde, estes deuses sdo agrupados em seis pares: Japiter e Juno,
Neptuno e Minerva, Marte e Vénus, Apolo € Diana, Vulcano e Vesta, Mercario e
Ceres. '

A mitologia historica, a dos herdis da Historia, € sem davida, a
caracteristicamente romana, diferente da grega: Eneias, Romulo, os Horacios e os
Curiacios, Mucio Cévola, Coriolano, Cincinato, Tarpeia, Camilo, etc. E, no fundo, o
conjunto de narrativas que encontramos materializadas na Eneida de Virgilio ou no
livro I de Tito Livio. Georges Dumézil, talvez o mais licido estudioso da mitologia
romana (e indo—europeia), afirmou num texto famoso: "Rome a eu sa mytologie, et
cette mytologie nous est conservée. Seulement elle n'a jamais été fantasmagorique ni
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cosmique: elle a été nationale et historique. Tandis que la Gréce et I'nde
développaient en images grandioses ce qu'elles croyaient avoir été la genése et les
temps du monde, les chaos et les créations, l'oeuvre et les aventures des dieux
organisateurs du "Tout", Rome a prétendu simplement retracer, avec la simplicité de
procés—verbaux, ses propres débuts et ses propres périodes, sa fondation et ses
progrés, I'ocuvre et les aventures des rois qui, croyait—elle, 'avaient successivement
formée. Mais ces récits, datés et situés dans une perspective proche, n'en étaient pas
moins en grande partie fictifs et hérités du temps o Rome n'existait pas encore, et
ils n'en remplissaient pas moins le méme role que chez les Grecs et chez les Indiens,
les récits prodigieux: ils justifiaient, ils authentifiaient les rituels, les lois, les moeurs
et toutes les composantes de la société romaine, du caractere et de l'ideal romains; ils
distrayaient aussi les fils de la louve (car il ne faut pas négliger ce service des
mythes), tout en les confirmant dans leur estime d'eux—-mémes et dans une belle
confiance en leurs destins. Pratiquement, c'est dans les deux premiers livres de Tite—
Live qu'il faut chercher I'équivalent des théogonies et des cosmogonies d'autres
peuples indo—européens. Ainsi lues, toutes ces légendes royales recoivent un surcroit
d'intérét™. A este conjunto mitologico devemos ainda acrescentar um grupo de
fabulas ou, melhor, contos, que poetas como OVidio, nas suas Metamorfoses,
divulgam ou criam e que se tornam tao populares que sao assumidos como mitos
pela tradi¢do, caso dos episddios de Piramo e Tisbe ou Hero e Leandro. Note-se,
ainda, que alguns mitos, lendas e contos gregos sdo adoptados pela mitologia
romana, que os integra, assume e transmite. E o caso de Castor e Pollux, Proserpina,
Orfeu e Euridice, Narciso e Eco, Eros (Cupido) e Psiqué, Actéon, Penteu, etc.

Os artistas do Renascimento vao recuperar esta mitologia romana. Isto ndo
quer dizer que a Idade Média a tenha ignorado, mas utilizou-a de um modo
diferente’, sobretudo como instrumento alegérico. Tiveram grande importancia neste
movimento de renascimento da mitologia classica os tratados mitogréficos, que, de
dimensdes e pretensdes diversas, constituiam um instrumento de divulgacdo e de
esclarecimento. Apolodoro, Higino e Fulgéncio, entre os antigos, ou, mais tarde, o
anénimo autor de Ovide moralisé, Boccacio, Gregorio Giraldi, Natale Conti ou
Vincenzo Cartari sdo alguns dos autores que contribuiram para a continuidade da
vivéncia da mitologia antiga. Acentue-se que as Metamorfoses de Ovidio nunca
deixaram de ser lidas e consultadas. Ja Montaigne, nos seus Essais7, responsabilizava
Ovidio pelo seu gosto pela leitura: "Le premier goust que j'eus aux livres, il me vint
du plaisir des fables de la Metamorphose d'Ovide. Car, environ a l'aage de sept ou
huict ans, je me desrobois de tout autre plaisir pour les lire". Os mitos mais
populares sdo os amorosos — Apolo e Dafne, Marte e Vénus, Adonis e Vénus, Jasio
e Medeia, Orfeu e Euridice, Hero e Leandro, Eneias e Dido - ou os guerreiros -
Hércules ou Perseu, por exemplo.
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Sem recriar o espirito pagao, retendo apenas aspectos exteriores € anedoticos
ou progredindo na via da alegoria e do simbolismo — via que conduzird a
emblemética e a Alciato —, a mitologia renascentista assume-se, sobretudo, como
forma de expressdo de um ideal estético ¢ materializagdo de uma mentalidade
galante e amorosa. :

O periodo cronolégico seguinte, como provou a obra de Burton Feldman e
Robert D. Richardson, The rise of modern Mythology — 16801 860 € caracterizado
por um evidente interesse pela mitologia € pelo desenvolvimento dos estudos
mitologicos. Kircher, Fontenelle, Grotin, Vassius, Lafitau € Vico sdo alguns dos
nomes que nos ocorrem obrigatoriamente quando se pensa no estabelecimento de
uma "ciéncia dos mitos".

Percorrendo a produgao literdria do periodo barroco — considerado em
sentido lato’ — e fixando—nos apenas na tragédia, verificamos que os temas tratados
s40 néo sb os bilicos como os da mitologia classica greco—-latina. Estabelece-se, deste
modo uma sintese estética. E também curioso verificar que os dramaturgos deste
periodo denotam uma notdvel cultura classica e, consoante o seu melhor
conhecimento da lingua e da literatura grega ou latina, assim as suas obras
materializam preferencialmente a tematica mitologica grega ou latina. Corneille,
Johson, Addison, Racine, Milton, Dryden ou Metastasio exemplificam—no. Apenas
no dominio do teatro e como exemplo genérico, sdo materializados os temas de
Edipo (Corneille e Voltaire), Fedra (Racine), Anfitrido (Rotrou, Moli¢re), Medeia
(Corneille), Ifigénia (Racine), Andrémaca (Racine), Andromeda (Corneille), Dido
(Metastasio), Horécios e Curiacios (Corneille), Prometeu (Milton), por‘exemplo.

Ao admitirmos a existéncia de fontes, directas ou indirectas, temos de
acrescentar um autor antigo: Séneca. De facto, Séneca é um autor que nio s6
influencia através da sua filosofia (0 estoicismo é ainda uma das linhas dominantes
no pensamentd dos séculos XVI-XVIII), mas, também, como autor tragico. Esta
influéncia, sensivel até em Shakespeare, verifica—se, por exemplo, no recurso aos
temas: Hércules, Medeia, Fedra, Edipo, Guerra de Troia.

Quanto a poesia lirica portuguesa, e tomando como base A Fénix Renascida™
e as diversas composi¢oes editadas pela Academia dos Singulares de waoan, é
extensa a relacdo dos temas mltolo%cos tratados, de uma forma séria ou de um modo
comlco satirico: Icaro12 Polifemo™", Japiter e Leda'* , Jupiter e Europa 13 Apolo e
Dafne R Naraso”, Alfeu e Aretusa , o rapto de Helena ™, Atalanta2 , Hero e
Leandrozl, Piramo e Tisbezz, Vénus e Martezs, etc. A analise desta enumeracao,
incompleta, de temas, permite estabelecer uma relagdo directa com Ovidio, grande
fornecedor de material mitico.

No .que se refere a tematica geral, verifica—se de imediato uma predilec¢do
pelos episddios amorosos: as aventuras de Jupiter e Leda (mae dos Dioscuros,
Castor e Polux, foi possuida pelo deus metamorfoseado em cisne), Japiter € Europa
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(jovem raptada pelo deus metamorfoseado em touro), Apolo e Dafne (ninfa. que,
para escapar a Apolo, foi transformada em loureiro), Alfeu e Aretusa (deus—rtio €
ninfa de uma fonte que misturaram as suas aguas num acto final de amor), Helena
(raptada por Péris, apds o "julgamento”, epis6dio que estd na origem imediata da
Guerra de Tr6ia), Atalanta (a jovem virgem, vencida na prova de corrida e no amor,
que acabou transformada em leoa), Hero € Leandro (Leandro, para ver a sua amada
tinha que atravessar o Bosforo a nado; numa travessia, desencadeou-se uma
tempestade e o ]ovem morreu afogado), Piramo e Tisbe (jovem par amoroso que se
suicida por amor) 24 ¢ Vénus e Marte (infidelidade da deusa do Amor com o deus da
Guerra). O amor galante, recheado de episddios picaros a lembrar os amores
freiraticos, opde—se, de certo modo, & tendéncia moérbida dos referenciais, que
exemplificam a consciéncia da fluidez do tempo, isto ¢, que vida (efémera) e morte
sd0 apenas momentos, que se sucedem, de um mesmo percurso25

Um dos temas da lirica barroca é o labirinto. O Labirinto de Creta, Dédalo,
seu construtor, 0 Minotauro, Ariadne e {caro, o filho de Dédalo que se evade do
labirinto voando com asas de cera, sdo elementos mitologicos activos. Na poesia
portuguesa, o labirinto surge em poetas maneiristas como Martim de Castro do Rio,
Eléi de Sa Sotto Maior, Vasco Mousinho de Quevedo Castelbranco, Ferndo
Rodrigues Lobo Soropita, Ferndo_ Correia de Lacerda, Rodrigues Lobo, Baltasar
Estago, Fernao Alvares do Oriente

O labirinto estd relacionado, simbolicamente, com a incerteza, com a
instabilidade, com a confusdo, com a ansiedade; o homem, confundido, perde—~se no
labirinto, procura alcancar a saida salvadora — dai o temor, a dificuldade, a
conturbagfio, o descontrole, o caricter demoniaco -, mas, por outro lado, o
encontrar a saida salvadora — que pode ser o encontro com Deus ~ ndo anula a
angustia e a interrogacdo metafisica que o percurso labirintico proporcionou. Este é
um dos temas da estética maneirista e barroca. Assim se compreende o sucesso do
tema mitico do Labirinto de Creta. fcaro é uma personagem frequentemente
retratada na estética renascentista e barroca, simbolizando o desengano, também a
ilusdo, e, perspectiva moral querida ao barroco, o castigo pela ambicao desmedida e
infundada. Uma execepgdo é o poeta Pascoal Ribeiro, que realca ndo o triste
exemplo e a ligdo de desengano, mas, ao contrario, a fama e a gloria resultantes do
feito:

(...) "Mas repara na culpa, que te aclama

pois que fama adquiriste com ruzm’l2
sendo o teu precipicio a tua fama."

Ja afirmdmos que o mito sobrevive — ou revive — gragas 4 sua capacidade de
responder a solicita¢des especificas da sociedade ou dos individuos. Por outro lado, a
estrutura pré—determinada e o modelo temético estabelecido permitem a sua
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actualizagdo como elemento critico. Se a mitologia vai, sobretudo na tragédia, recriar
uma estética e retratar emogoes € sentimentos elevados (0 seu puablico é erudito, mas
restrito), ela vai também actuar critica e ludicamente na comédia e na poesia satirica.
O mito antigo é utilizado numa forma candnica, sem variantes, como um sistema
elaborado e expurgado. Os temas escolhidos ~ predominio dos episodios amorosos e
galantes ou cenas passiveis de uma materializagdo magnificente — sdo postos ao
servico de uma teoria estética.

A tematica mitolOgica € utilizada, na literatura barroca portuguesa, segundo
niveis diversos:

1. Simples alusdo (também paralelismo ou oposi¢do) a nomes de deuses ou
entidades divinas. Neste caso, tém especial realce as referéncias 2 Aurora (aluzeo
brilho), a Apolo (0 deus solar), a Vénus e a Diana (deusas como representantes de
uma perfeigéo estética, apetecivel, modelar, mas dificil de alcancar ou, até,
impossivel).

2. Alusdo a personagens de episédios amorosos e galantes (os amores de
Jupiter, por exemplo).

3. Tratamento de episédios amorosos e galantes (Piramo e Tisbe, Hero e
Leandro, Polifemo e Galateiazs, Orfeu e Euridice, Alfeu e Aretusa, Eneias e Dido,
etc.).

4. Desenvolvimento de episédios mitolégicos com inten¢do moralizante
(Icaro).

Note-se que, ao abordar a tematica amorosa, a poesia barroca prefere os
epis6dios de amor concretizado, muitas vezes através da astficia, como no caso de
Jupiter — €, normalmenite, o nivel divino da intervengéio — ou os episodios de amores
infelizes, que terminam na morte dos amantes (Hero e Leandro, Piramo e Tisbe,
etc) - caso dos amores mortais - ou numa solugdo fantastica através da.
metamorfose (Alfeu e Aretusa, Apolo e Dafne, Narciso e Eco). Ao referir a
metamorfose — tema fundamental29 -, deve—se salientar a figura de Proteu, sintese e
constante. '

E curioso verificar que ja na pintura e na escultura, a par do tratamento dos
temas liricos e amorosos, como os raptos de Proserpina (Lorenzo Bernini, Francois
Girardon), de Dejanrira (Guido Reni) ou de Ganimedes (Rembrandt) ou os
episodios de Atalanta e Hipomenes (Reni), Apolo e Dafne (Bernini), Orfeu e
Euridice (Poussin), Hero e Leandro (Rubens), Amor e Psiqué (Boucher),
encontramos com frequéncia o tratamento sumptuoso dos "triunfos" — o triunfo de
Baco (Carraci, Velazquez, Jordaens) — ou cenas de conjunto que permitem uma
realizacao grandiosa — Carro de Apolo e as Ninfas (Girardon), Diana e as Ninfas
(Girardon, Rubens, Boucher), o naufragio de Eneias (Rubens) ou o Parnaso
(Poussin). Ha, tal como na poesia, uma evidente procura de retratar a beleza fisica —
modelo escolhido é Vénus (Velazquez, Rubens), Diana (Girardon, Rubens,
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Vermeer, Boucher, Houdon), o Julgamento de Péris (Rubens, Turner) ou Narciso
(Caravaggio). Uma excepcao neste retrato procurado da beleza e da perfei¢do: o
"Baco enfermo" de Caravaggio.

Podemos concluir que a mitologia classica matenahzada na literatura barroca
é, de um modo geral, utilizada como um referente sintético, expressao simbolica
(desengano, confusdo) ou paralelo factual (episddios galantes). Deve-se também
notar que, na estética barroca, é evidente um "convivio", por vezes sintese, entre a
tematica pagd, mitologica e classica, € os temas cristios. As personagens,
estereotipadas, circulam entre os dois registos e chegam a coexistir . O mito
recriado actua, também, como cendrio que permite a integragio de uma
problematica contemporanea num contexto pré-determinado. O que caracteriza esta
utilizagdo ndo € a adequagiio ao modelo ou a fidelidade a pormenores, mas a
possibilidade de recriar, referencialmente, numa perspectiva estética especifica.

- NOTAS

‘1. Recém—chegada & teorizagao literaria, a "Estética da Recepgio” e a "Teoria de Recepgio” tém, a
partir dos trabalhos precursores de Ingarden, de Gadamer ou de Goldmann, a sua teorizagio
instruida com Jauss e Iser. Enquanto materializagdo literaria, a mitologia & passivel de ver

aplicadas as premissas da teoria da recep(;ao em si, 0 mito, numa perspectiva da recepgio, deve
ter anélise propria.

Cf,, p.e., Pierre Grimal, Le siécle des Scipions, Paris, Aubier, 1975.
Aust., 1,1, 4.

Ann., fragg. 60-61, Warmington, segundo Mart. Capela, 1, 42.
Horaces et Curiaces, Paris, Gallimard, 1942, pp. 64-65.
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Cf., p.e., August Buck, Die Rezeption der Antike in den romanischen Literaturen der Renaissance,
trad. ital. de Agostino Sottili, L 'eredita classica nelle letteratura neolatine del Rinascimento, Brescia,
Paideia Editrice, 1980, p. 240, e Jean Seznec, The Survival of the Pagan Gods. The Mythological
Tradition and Its Place in Renaissance Humanism and Ar, Princeton, Princeton University Press,
1972.

7. 1, 26.
8. Bloomington - London, Indiana University Press, 1972.

'9. Sobre o barroco, cf., p.e., Vitor Manuel Aguiar e Silva, Teoria da Literatura, Coimbra, Livraria
Almedina, 1986, pp. 437-502, onde se encontra referida a bibliografia fundamental.

10. A Fenix Renascida, ou obras poeticas dos melhores engenhos portugueses (..), segunda vez’

impresso, e acrescentado por Mathias Pereira da Silva, Lisboa, Herdeiros de Anténio Pedroso
Galrambes - Miguel Rodriguez, 1746, 5 vols..

11. Academia dos Singulares de Lisboa, dividida em dezoito concurscs, em que se inclue hum
Certamen Academico, tomo II, Lisboa, na Officina de Manoel Lopes Ferreyra, 1698.



84 Materializaciio da mitologia classica na literatura barroca

12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.

25.
26.

27.
28.
29.

Manuel da Veiga (Tagarro), Pascoal Ribeiro e jerénimo Baia.
Jacinto Freire de Andrade e Francisco de Vasconcelos.
Jerénimo Baia ¢ Anténio Bacelar.

Jer6nimo Baia.

Jacinto Freire de Andrade e Francisco de Vasconcelos.
Pinheiro Arnaud, Francisco de Vasconcelos e D. Francisco de Portugal.
Cérlame in Academia dos Singulares de Lisboa, t. 11

Ibidem. '

Ibidem.

Ibidem.

Ibidem.

Jer6nimo Baia.

Este episédio intervem como um dos niveis tematicos de Midsummer's night dream de
Shakespeare.

Frei Anténio das Chagas e Anténio da Fonseca Soares.

Cf. Vitor Manuel Aguiaf e Silva, Maneirismo e Barroco na Literatura Portuguesa, Coimbra,
Centro-de Estudos Romanticos, 1971.

Citado segundo Vitor Manuel Aguiar e Silva, Maneirismo e Barroco..., p. 412.
Evidente influéncia de Géngora.

A metamorfose, além de patentear o engenho criador do poeta e de possibilitar o deleite do

* leitor, cria, por transfiguracdo da realidade, um mundo ilusério ¢ irreal.

Soror Violante do Céu.



