DO LATIM COMO FORMA DE PRAZER
Duas sugestoes para a aula de Latim

Luis Cerqueira

Apresento aos colegas duas sugestdes praticas de trabalho em
que o Latim funciona como instrumento de fruicio estética de vdérias
formas de arte que ndo a Literatura, recorrendo ao fascinio que sobre
todos nds exercem as coisas belas e ao prazer que resulta de alcancar
delas uma mais completa fruicdo, gradualmente descoberta ¢ partilhada.

A primeira, mais simples, relaciona Ovidio e Brueghel, e é possivel
no final do primeiro ano de Latim; a segunda relaciona um texto latino
medieval com um fresco de. Miguel Angelo e misica de Mozart, e
parece-me mais aconselhdvel a partir do segundo ano.

Da utilidade do processo para a formacio dos alunos e a imagem do
Latim ajuizardo os professores. Se quiserem utilizar estas sugestoes,
disponham delas; se quiserem explorar esta ideia inventando outras
relacGes e descobrindo outros materiais, melhor ainda. Fundamental me
parece que a selecgiio dos materiais seja feita de modo que o texto seja a
chave para a compreensio das outras obras de arie; por outro lado, quanto
mais rica e menos imediata a relacio do texto com a pintura ou a misica,
tanto mais interessante ¢ produtivo o processo.
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Dédalo e Icaro

210

215

220

(Daedalus) pariter praecepta uolandi
tradit et ignotas umeris accommodat alas.
inter opus monitusque genae maduere seniles,
et patriae tremuere manus. dedit oscula nato
non iterum repetenda suo pennisque leuatus
ante uolat comitique timet, uclut ales, ab alto
quae teneram prolem produxit in aera nido,
hortaturque sequi damnosasque erudit artes
et mouet ipse suas et nati respicit alas.
hos aliquis, tremula dum captat harundine pisces,
aut pastor baculo stivaue innixus arator
uidit et obstipuit, quique acthera carpere possent,
credidit esse deos. et iam Iunonia lacua
parte Samos (fuerant Delosque Parosque relictac),

Fig. 1
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225

230

d)

dextra Lebinthos erat fecundaque melle Calymne,
cum puer audaci coepit gaudere uolatu
desernitque ducem caelique cupidine tractus
altius egit iter: rapidi wicinia solis
mollit odoratas, pennarum uincula, ceras.
tabuerant cerae: nudos quatit ille lacertos
remigioque carens non ullas percipit auras,
oraque caerulea patrium clamantia nomen
excipiuntur aqua, quae nomen traxit ab illo.
.t pater infelix nec iam pater Tcare' dixit,
'Icare’ dixit 'ubi es? qua te regione requiram?'
'[care' dicebat: pennas adspexit in undis.

Ovidio, Met. VIII

Distribuidos os materiais, perguntar quem conhece a historia e pedir
que a conte brevemente aos colegas. Completar (o touro enviado por
Neptuno, Pasifae, o Minotauro e o Labirinto, a fuga de Dédalo).
Identificacio sumdria de Ovidio e de Brueghel e sua situacio no
tempo (comentar a anacrénica representacao do navio). De Brueghel
bastard dizer que é um pintor flamengo do séc. XVI, amigo de
humanistas, e com grande interesse pela vida quotidiana.

Pedir aos alunos que leiam o texto latino, ainda sem fraduzir, e ten-
tem identificar na pintura as personagens referidas: “aliquis dum
captat harundine pisces", "pastor", “arator". Dizer-lhes apenas os
vocdbulos que perguntarem e eventualmente ajudd-los com fcaro, de
quem apenas se véem as pernas a desaparecer no mar, a direita do
navio, e com o pescador (€ inglorio tentar relacionar as ilhas referidas
por Ovidio com as pintadas por Brueghel, que evidentemente carecem
de verosimilhanca mas que manifestam o objectivo de ilustrar o texto
com fidelidade).

Traduzir o texto.

Pedir aos alunos que determinem o momento exacto do texto que o
pintor escolheu para fixar, e tcntar perceber a exactidio dessa
escolha. Perguntar porque olha para cima o pastor — porque nos ares,
fora do alcance da nossa vista, esvoacga Dédalo.

Fazer sentir a dependéncia directa de Brueghel relativamente a Ovi-
dio e a importincia de conhecer o texto, para ndo sermos levados a
interpretagdes inexactas, por exemplo, dizermos que a presenca do
lavrador se deve ao interesse do pintor pela vida dos camponeses,
pois essa presenca é devida ao texto de Ovidio, embora a original
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atribuicdo dos planos a cada personagem se possa relacionar com tal

interesse.

IT - O Juizo Final

Materiais:

texto de Tomés de Celano
fresco de Miguel Angelo

uma boa gravacio do Requiem de Mozart (v.g. Hamoncourt)

DIES irae, dies illa
Scluet saeclum in fauilla,
Teste David cum sibylla.

Quantus tremor est futurus
Quando judex est uenturns,
Cuncta stricte discussurus!

Tuba mirum sparget sonum
Per sepulcra regionum,
Coget omnes ant thronum.

Mors stupebit et natura,
Cum resurget creatura
Judicanti responsura.

Liber scriptus proferetur
In quo totum continetur
Vnde mundus judicetur.

Judex ergo cum censebit
Quicquid latet apparebit;
Nil inultum remanebit.

Quid sum miser tunc dicturus,
Quem patronum rogaturus,
Dum uix iustus sit securus?

Rex tremendae majestatis,
Qui saluandos saluas gratis,
Salva me, fons pietatis.

Recordare, Iesu pie,
Quod sum causa tuae viae:
Ne me perdas illa die.

Quaerens me, sedisti lassus,
Redemisti crucem passus;
Tantus labor non sit cassus.

Tuste judex vltionis,
Donum fac remissionis
Ante diem rationis.

Ingemisco tamquam reus,
Culpa rubet uultus meus;
Supplicanti parce, Deus.

Qui Mariam absoluisti
Et latronem exaudisti
Mihi quoque spem dedisti

Preces meae non sunt dignae,
Sed tu bonus fac benigne
Ne perenni cremer igne.

Inter oues locum praesta
Et ab haedis me sequestra,
Statuens in parte dextra.

Confutatis maledictis,
Flammis acribus addictis,
Voca me cum benedictis.

Oro supplex et acclinis,
Cor coniritum quasi cinis.
Gere curam mei finis.

Lacrimosa dies illa,

Qua resurget ex fauilla
Iudicandus homo reus;
Huic ergo parce, Deus.

Pie Jesu, Domine,
Dona eis requiem.

Tomas de Celano, séc. XIII



59

Do Latim como Forma de Prazer




CLASSICA - Boletim de Pedagogia e Cultura

60

Fig. 3
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Fig. 4

a) Traducdo do texto, limando as arestas da sintaxe medieval (participios
futuros com valor final, completiva de quod, etc.).

b) Salientar os dois movimentos bdsicos do texto: o de tremor, causado
pelo medo do juiz, movimento que é salientado pelas sonoridades
escuras ¢ pelo ritmo violento e sacudido (v.g. quantus tremor est
futurus, / quando iudex est uenturus, / cuncta stricte discussurus); e o
movimento ascensional (ressurgere). Destes dois movimentos é mais
dificil pintar o primeiro, mas vémo-lo no rosto de um dos condenados
de Miguel Angelo e no gesto enérgico de Cristo que vem para julgar o
mundo (gravura 3 e 4); o movimento ascensional é nitido nas linhas
de forca do canto inferior esquerdo do fresco, gerado pelo movimento
dos mortos que sobem (gravura 2).

¢) Identificar no fresco alguns elementos do texto (o liber scriptus da
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contabilidade divina, a trombeta, por exemplo).

d) Perguntar qual o ambiente geral do texto e do fresco; pedir aos alunos
que imaginem qual a musica que se lhes adequaria. Aparecerio
provavelmente palavras como terrivel, grandioso, apocaliptico...

e} Audigio da versdo do dies irae de Mozart, seguindo o texto e ten-
tando perceber se Mozart entende o que estd a dizer ¢ de que maneira
o traduz musicalmente. Os alunos dévem tomar notas 3 margem do
texto, para posterior discussio.

Alerti-los para a existéncia de repeticoes, que podem dificultar o
seguimento do texto.

f) Apés a audicdo pedir aos alunos que se pronunciem, propiciando,
coordenando e enriquecendo a troca de impressoes. Seguir a ordem do
texto. Alguns aspectos que podem ser interessantes:

esirofes 1 € 2 - dies irae... — A miisica corresponde, com a sua energia,
volume e ritmo, aquilo que se esperava do texto: um ambiente de fim de
mundo.

esirofes 3,4,5,6,7 — tuba mirum... — o solo de tuba, no caso um trombone,
faz erguer os mortos e inicia 0 movimento ascensional que é continuado
pela sequéncia de vozes cada vez mais agudas (baixo, tenor, contralto e
SOprano).

estrofe 8 — o grande contraste causado pela entrada solene e triunfante,
salientada também pela repeticio, do rex tremendae maiestatis, centro do
poema, do fresco e da misica.

estrofes 9-15 - nesta parte argumentativa destacam-se sobretudo os
pianos da siplica: ninguém pede aos brados.

estrofe 16 — musicalmente o grande coniraste que se segue é a conde-
nagdo dos réprobos: confutatis maledictis. Novamente a stiplica.

estrofe 18 — O lacrimosa, com a sua intensidade dramditica, apresenta
com clareza o movimento de elevagio de que faldvamos, vemos real-
mente 0s mortos a erguerem-se;
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Esta ascensido gradual, enirecortada, em direcgio a uma grandeza
cheia de dramatismo € transmitida por uma genial unidade entre o texto e
a musica. Mozart s6 escreveu precisamente até ao oitavo compasso,
tendo falecido entretanto, e o lacrimosa foi completado por um discipulo
seu. B da sua prépria ascensio que o miisico nos fala, é na grandiosidade
das alturas que criou que desaparece a nossos olhos. Qual o sentimento
que o lacrimosa transmite, qual a diferenga relativamente 2 violéncia
inicial do dies irae? A mim parece-me a paz depois do fim do mundo, o
alcangar de um plano diferente, mas os vossos alunos verdo provavel-
mente qualquer outra coisa, talvez mais interessante.

h) Depois deste trabalho pede-se aos alunos um "juizo final": o
conhecimento do texto em Latim é 1) desnecessdrio, 2) itil ou 3)
indispensdvel para apreciar esta obra musical? Devo confessar que
nunca ninguém me disse que era indispensdvel: é de facto possivel
gostar de ouvir o Requiem de Mozart sem esta andlise. Mas todos os
alunos reconhecem o seu interesse e utilidade, e que o prazer espiri-
tual a que tém acesso é agora de um outro nivel, a que o conheci-
mento do Latim os guindou. Era aqui que queriamos chegar.



