0 MITO DE EDIPO
NUMA DBRA COMTEMPORANEA
DO TEATRO PORTUGUES

Entre os temas mitoldgicos da Grécis clédssica o de Hdi-
po é um doe que maior fama literdria conheceram, particular-
mente sob forma dramdtica. Séfocles, Burfpides, Sdneca, Cor-
neille, Dryden, Voltaire, H8lderlin, Gide e Cocteau sfo &l -
guns dos autores que o concretizaram., 0 caminho percorride
foi longo e as utilizagOes foram miltiplas; hd, porém, algo
de comum: o mito e & sua permanéncia., Nesta andlise nio nos
debrugaremos sobre as razoes desta permanéncia, mas procura-
remos somente apresentar uma das obras em que 0 mito revive

nos nossos dias: Anténio Marinheiro (0 Fdipo de Alfama).

Anténio Marinheiro (0 Edipo de Alfama) € uma obra dramg-
tica de Bernardo Santareno (1), Pega publicada em 1960 (2),

apresenta um enquadramento especialmente caracter{stico, em-

bora ndo deixe de ter em conta o nfcleo mitico clédssico.

12 acto - A acglo passa-se em Lisboa, na actualidade ,
num meio pobre e no bairro de Alfama (3). A peca principia de-
pois do julgemento de Anténio, um marinheiro, assassino do ma-
rido de Amdlia, José. Apesar deste ter sido o provocador da con
tenda que culminou no crime, Bernarda, mie de Amdliam, scredita
na inocéncia do genroc e ovdela o homicida que vive em liberdade,
Amdlia, personagem feminina central, exterioriza um misto de
revolta e desespero, que nao s20 unicamente provocados pelo as-
sassinio, mas também pela influéncia nefasta da taberna em to -
do o drama, pelo préprio bairro de Alfama, que a8 atormenta e a
sufoca, pela frustagio do casamento com Josd.

Antdnio procura Amédlia pars lhe oferecer auxflio mate —
rial e ela, ao v8-lo pela primeira vez, espanta-se perante a
sua juventude e beleza, A vidva perdoa-lhe o cr ime, enquanto
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que Bernarda e Rui - companheiro de Antdénio — desaprovari o
a amizade que se estabelece entre eles:

22 acto -~ Noite de Natali. Em cess& de Amdlia, a mesa
da consoeda estd posta. Rosa, ume vizinhae, entra em casa fu
gindo do marido e por ela ficamos a saber que Amdlia recebe
Anténio e que, por isso, € criticada pelo povo de Alfama. An
ténio surge na rua e Bernarda, num impulso de raiva, convi-
da-o a entrar e sail para a Missa do Galo. Rosa sal a seguir
e imdlia e Antdnio, sés em casa, reagem de um modo misto de
medo, paix2o e irritag@o perante a censura da sociedade e do
amor. Amdlia oscila entre mde - sente um deslumbramento ma-
ternal perante o jovem - e mulher - apaixonada, ciumenta ,
mas senmpre receosa de exteriorizar os seus sentimentos., An-
ténio, por seu lado, jovem, também apaixonado, divide-se en
tre o desejo de a possuir e o 8dio & sociedade e &os pais
que o abandonaram. Este acto termina com a aquiescéncia de
Amdlia ao pedido de casamento que Anténio lhe faz,

22 acto - Este acto estd dividido em dois quadros, 0
primeiro, imedlatamente posterior aoc casamento de Amdlis com
Anténio, principia num embiente, falso, de felicidade, obe-
curecido pela presenca de Bernarda e por um pdssaro negro -
um almur (4} - que embate na janela de Bernarda e cai morto.
X presencga desta ave anunciadora de desgraca - transportada
para o interior pela Louca, personagem triégica - acrescente—
~-8e a de Rui: "Eu nunca devia ter-te deixado pbr aqui os pés:
tu estragas tudo...d4s azar, dds azar...{5)".

Anténio relata um pouco da sua vida passada - o viver
de expedientes e da exploracac, o contrabando de estupfacien
tes — e Amdlia revela também um segredo que & atormentava i
"Aos quinze anos, eu tive..,. tive uma criance...(6)%, 0 pai
tinha sido José, ent@io ainda casado com outre mulher. A par
tir desta revelagdo, ¢ através do esclarecimento de pormeno
res, chega-se & concluséio de que Anténic era e.filho que A-
mdlia, instigada por Bernarda, abandonars (7.

Embora se marque um corte cénico entre o primeiro e
0 segundo quadros, a acgl0 prossegue como se ele nao tives—
se existidos Rosa e Rul irrompem em plena catdstrofe e, por
momentos, esta interrupcaoc domina. Rui, porém, nota que al-
80 Be passou e leva 08 outros a reagirem., A primeira reacgan
de Anténio € de repulsa, mas imedimtamente surge um movimen
to de aproximacéo:

"AMALIA: Meu filho!

ANTONIO: MBe...

A.t Filho...meu rapazinho!

AN.: Mde...mde,mde!,,,Minha mie!?,.,Al, mde,mie!!
(8)

Reaccao moment&nea, pois Rui e Anténio fogem logo a
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seguir, de navalha em riste, abrindo caminho por entre amul
tidao que, eniretanto, se aglomerara & porta. Amdlia fica =6
contra todos, contra o povo que reclama & sus morte. Ela ce-
de, esboga um movimento pare uma corda, mas, apesar dos oubros
escolhe a vida, & liberdade, preferindo & situagioc de mulher
- e mulher apaixonada - & de mae:"Quero vivér!...quero,.,queu
roll...{recrudescen os gritos do povo, 14 fora: Amdlia endi ~
reita-se logo, sobressaltada; a seguir, olhando-se com asco,
frégil, a chorar:) Monstro...coisa nojenta, chage podre!...
(Violéncia desesperada:) Monstro, monstrol!... (A vozearia
das gentes € cortada por um grito agudo de mulher: Am&1ia
reage logo, encrespando-se, na defensiva; de novo dura, fe-
roz:) Nao tenho culpai!... (...} Hei-de viver! hei-de s er
felizil...Quero viveri!i... (Exausta, deixando-se escorre —
gar para o chdo: fica de joelhos, a cabeg¢a apoiada na mesa)
Quero...quero, querol... {(Ainda uma vez, o som da ronca vem
cortar o tumulto exterior, dominando-o: ¢ silvo unico, Pro=
longado. Logo inquieta, Amdlia levanta ansiosamente & cabe-
¢a8; ternura dorida, frdgil:) Antdénio?...Anténio?i... (légri
mas. Sentada no eb#e; gesto de carfcia maternal:) filho . ..
meu filho!... (Bruscamente cafda de novo na confusso de-=
seus sentimentos, inibida, retirs logo as maocs, cruzando-as
sobre o peito: siléncio ardente, onda avassalante de paixao;
depois, com as m8os diante do rosto, como a repelir um bei -
jos) Néo...n80, Antdniol.,.isso, ndc!!...(Como quem cede, a-
fastando as maos, os olhos cerrados, os ldblios em oferta:)
Ai, Anténio!...(Msis vivos os gritos, na ruai Amdlie,estre-
cendo, abre as pdlpebras e, durante segundos, olha em re -
dor, dum modo estranho...De sdbito, tome consciéncis do re-
al: rolando ferozmente pelo ch@o, solta ulvos de cio e de-
sespero, apaixonados.) Anténio...Antdniol?...Anténio!i?...ON

Como se pode verificar pelo resumo que ampresentdmos ,

e embora os condicionalismos exteriores se modifiquem ra -
dicalmente, mantem-se, nas suas linhas gerals, a estrutura
do mito de Edipo tal como se constituiu na Grécia cldssica,
As diferengas sdc de ordem pontusl e de conteddo e intencia

As duas primeiras inovagOes de Bernardo Santareno em

relacdo ao mito tradicional surgem na localizacg@o do tema:
a) passagem da Tebas cldssica para Iisboa, Portu-

gael, sdc., XX;

b) transfer8ncis social da acgEo‘da esfera real
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para a popular (Amdlia € costureira e Anténio

é marinheiro).
Estas alteragGes vao provocar, logicamente, ums transforma -
gao geral: coros, adivinhos, ordculos, mensageiros. no pa-
recem ter lugar numa versaoc deste tipo, Todavia - e € um
facto que queremos desde j4 malientar - o A. ndo se afasta
das linhas estruturais do mito nem dos processos dramdticos
principais (a ligagio a Séfotles € flagrante), o que nfo im
plica a supressso daqueles elementos, mas, somente, a sus
substituigio. Alids, o ambiente em que se desenrola a peca
é propicio a tal substituigio (10).

Umn outro aspecto a realgar € o facto de a ligac8o en -
tre Amélia-Jocasta e Anténio-Edipo nfo ser obra do ape s o
(mesmo sob a forma de vitdéria sobre a Esfinge) ou uma neces
sidade social (como em Corneille, Voltaire ou Cocteau), mas
ter nascido entre ambos amor e amor que implica a concreti-
zagdo da posse, embora ¢om aspectos desiquilibrados (receios
de Amdlia),

A linha unitdria condutora da accgao € vdrias vezes atra
vessada por ume personagem ( e seus problemas) que, sem ori-
ginar propriamente uma segunda accao, tem a sua direcgao e
situa¢do independentes da ac¢ao primordial, Rosa, com a sua
vida e o seu drama, interrompe indmeras vezes o campo de A-
mélia, primeiro, e de Amglia e Anténio, depoie. Surge pars
ser utilizade nao como uma personagem actuante, mas, sinm ,
para contrastar - agindo como elemento comparativo. E s te
drama de Rosa nao constitui uma segunda acgao, pois ndo es-
t4 suficientemente delimitado para 1880, mas & um acompa -
nhante original , secunddrio, Acentue-se, por outro lado,
que 8 a ctua ¢ga o desta personagem €, também, completamen-
te diversa da de personagens como Dirce e Teseu, em Qedi-

pe, de Corneille, ou Filoctetes, em Oedipe, de Voltaire ,

-6 =

que intervém na prdépria acgio, desviando-a do micleo temdti
c0 tradicional.
A grande originalidade de Anténio Marinheiro estd, se-

gundo nos parece, no final. A{, na posicgBo que as persona .
gens, sobretudo Amdlia, assumem perante a vida ( e 0o sct e
consumado que € o incesto) reside a principal inovacao te-—
mdtica. Bernarda, o povo de Alfama (11), Rosa ( e Rui?) re
presentam as posigbes tradicionais, o impérioc do Destino,
do Pado, sobre o individue, & submissao As conveniéncias e
a0 convencional, Amdlia e Antdénio amem-se; contra a opilniso
geral, casam-se. Mas, ao sobrevir a catdstrofe, Anténio mes
tra-se fraco, foge. E Amdlia quem mantem uma forga extraoxy
dindria ao escolher a vida (e nao o suicfdic) e & sua con-
digao de mulher sobre a de méie, £ o quebrar do primado do
determinismo e a afirmagao da liberdade individual.

"E este o meu fado: cada qual é pré que nasce (12)".
Fado é o termo portugues, comum, derivado do latim fatum,
Fado € aquilo que tem de acontecer, aquilo que se conside
ra irrevogdvel; fado é também o nome da cangio popular de
Lisboa - ela refere-se A vida, uma vida que € trabalhos a
diffcil e de sofpimento., A palavra portuguesa mantem o sen
tido latino: é destino, especialmente no seu aspecto nega-
tivo. Reina, ao longo da pega, um clima que implida a acel
tagao de um determinismo superior, Antdénio mata um homem &
apalxona~se pela mulber da vitima, que, por seu lado, lhe
corresponde, E o fado, Amdlia tivera um filho que abando -
nara; Anténio odeia os pais desconhecidos que o abandona -
ram, Antdénio e Amdlia descobrem que, mais do que homem e
mulher, s&o mde e filho. X o fado., Aconteceu o que tinha
de acontecer e o fado cumpriu-se, Mas a libertagso de A~
mélia e a &firmagﬁp da sua personalidade conferem a ests

personagem uma dimensao de gque nenhuma outra Jocasta se
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conseguiu aproximer, embora a solucdo j€ tivesse sido apon- s++1880 naol! ai Anténio!...Antdnio...Anténio??...Anténiot(19)

tada por Séneca em Oidipus. Encontramos, pois, duas esferas: uma, determinista, que
0 destino impera, as colsss acontecem e o homem ma da leva & realizacao de factos malditos que parecem surgir por
pode fazer para as alterar, mas, depois de realizadas, o ho pré-resolug@ao; outra, "liberalista®, que autoriza o homem a

mem fica abandonado a si préprio. Vulnerdvel, ou se submete escolher o seu préprio caminho. Devemos salientar que Am£lia,

e aceita o que lhe € imposto pelos outros (€ a posicio tra- a personagem mais livre da pega (20}, conquista a sua liber-

dicional) ou reage ¢ afirma, e impbe, a sua vontade. Consu- dade partindo de uma posigao abdlica e comprometida - ela vai

mado o incesto, consciencislizado o parricldio, € de horror
a reacg¢so geral, Todos exlgem o sacriffcio, de preferéncia
0 que tradicionalmente atinge Edipo e Joecasta (13%). Antdnio
fraqueje; instigado por Rui, decide partir, desaparecendo .
Quando foge, vai fisicamente incélume, embora simbolicamen
te cego: "Al, ceguem-me, tirem-me os olhoa!! nfo posso, n&o

gou capaz de ver mais ninguém!,.,tenho vergonha...Ceguem -

-Be, ceguem-mel! (14)% A fuéa parece ser uma expiacao su -

ficiente,

A verdadeira afirmacf@o de liberdade € dada por Amflia
em contraste com a atitude passiva dos circundantes. Sozi-
nhe, perante uma exiggneia absoluta de castigo, ela deixa~
-ge primeiramente arréstar e esboga o suiefdio (15). ¥ a -~
lienag@o da vontade prépria e negagao da liberdade., Estio
apresentadas as premissas miticas e estd aberto o caminho
para o desenlace tradicional. No momento seguinte, Amdlia
escolhe a vida (16), escolhe vivé-las & sua maneira:"..,Hei
-de viver!,..aqui sozinhe, na minha casa...sé, sozinha con
tra todos! Posso...sei que posso...(17)"

Apresentesse uma Ultima opg@io a Amdlia: sobrevivendo ,
que persistird nela? A mde ou a mulher (18)7 Também neste
ponto se nota um momento de hesitag@o. A escolha surge nu-
ma manifestagBo evidente da liberdade do espfrito humano y
que € suficientemente forte para contrariar a opiniao geral

e uma instituig@o moral tradicional: "Anténio%...Anténio?¢
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-s8e libertando. Quando expulsa Bernarda (21), realiza o der-
radeiro acto da livertagio e poderd ser verdadeiramente el a
- expulsa o elo que a ligs ao pessado, &s tradicgbes, ao c¢d-

digo do bem e do mal que lhe impGem, & dominagfo. Para el g
a escolha € o acto fundamental da afirma§§o de liberdade, tal
como para Sartre:"...L'homme, étant condamné d'étre libre ,

porte le poids du monde entier sur ses dpaules, il est res-—
ponsable du monde et de lui-méme en tant que manidre d'#tre
(22)". Andlia conhece esta liberdade e n&o a teme (23).

A nfvel de elementos secunddrios, hd, também, a actua —
lizagao (parece-nos que € o termo indicado para a adaptacao
feita) dos processos trdgicos. Os pressfgios, o ordculo, os
comentdrios do coro e as revelacdes de Tirdsias contribue m
para aumentar a emoggc e o terror e, logicamente, para acen

tuar a crise, Em Antdénio Marinheiro, encontramos ¢ almur ,

pdssaro negro portador de desgraga, elemento avisador de pe
rigo, actuando, portanto, como elemento adensador do clima.
Fungao semelhante tem a Louca, personagem desiquilibradamen
te trdgica, que aparece ndo sé para prevenir, e aumentar o
clima emocional, mas também para precisar e definir algumas
personagens {(24).

Bernarde surge como uma sombra gue recorda constantemen
te o passado a Amdlia. ¥ um elemento de recordagao e parali-
sia, Agssume, ainda, um aspecto pressdgico reloc tom ldsubre e

persistente da sua intervengdo (25). Yefende José, ataca sem
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pre Anténio e Amélis, embora silencie por vezes a sua repro
vagac, B uma personagem que se coloca sempre numa posicio con
trdria & dos restantes; no final, sente-se identificada e &a-
companheds pela multidao. ¥ nesse momento que Amdlia a expul
sa, libertando-se, deste modo, do Wltimo lago que a prende a
um mundo critico, incompreensivel, negativamente moralizsdor,
que aceita o que lhe € imposto e tenta transmiti-lo, um mun-
do acima do qual ela se emcontra. Bm dltima andlise, Bernar-
da poderd representar o fantasma de Laié, José morto que per
manece activo, reccrdando o seu assassinio e exigindo vingan
¢a (26). O morto, obcecagho e elemento impulsionador, agird
através de Bernarda, reclsmando um sacrificio expiatério, mas
também ele serd vencido.

Rui ¢ uma personagem que se situs na mesma linha das an
teriores. Semelhante ao almur (27), ele actua em relacfo ra
Anténio de um modo paralelo ao de Bermarda junto de Amflia :
¢ um apelo para o passado, De fndole saténica, rodandoc A vol
ta do companheiro (28), Rui é também a presenga do destino
que pesave sobre Edipo e o levou a matar o pai e a casar com
s mae, Presencga constante, exercida através de-Bernarda, do
almur, da Louca e de outros sfmbolos menores, em Rui confluem
todos os elementos angustiantes e perturbadores.

Ainda a nivel de aproximacOes, salientemos, a t{tulo e-
xemplificativo, a semelhanca entre as cenas que levam ao re-
conhecimento das personagens (239) ou a constatagio, pontual,
da semelhancga entre Edipo (Antdénio) e o pai (Laio-Josd)(30).

Sob a perspectiva de exploragao temdtica, anotemos que
em 36focles, numa notdvel economia de processos dramdticos ,
se condensa a acgio essencial - a tragédia decorre desde a
consulta ao ordculo de Delfos até & partida de fdipo. B.San-
tareno, por seu lado, faz recuar a acci@o até ao encontro das

duas personagens, & preparacéo do casamento (a Bsfinge transg
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forma-se em Tribunal) para, finalmente, fager coincidir o 3@

acto com o conteddo de ¥dipo Tirano. Curlosamente, apenas a-

presenta as premissas fundamentais, absclutamente necessdrias
para a compreensdo do desfecho, recusando a solugdo de alte -
rar a intriga tradicional (como Corneille e Voltaire) ou de

recorrer a episddios do mito nao imediatamente anteriores (co
mo Cocteau), Uma fltima observagédo: o casamento tem uma dura-

g0 muito mais curta e dele nio nascem filhos,

Existem na peg¢a outros elementos que, imbufdos de valor

simbdlico, aproximem Anténio Marinheiro do tema mitico de E-

dipo, particularmente da materializacdo sofocliana, ¥ o caso
da corda pendurada no tecto, simbolo conectivo com o enforca
mento de Jocasta (31), da alus@io ao cegamento (32), do derrg
mar do sangue (33), da morte (34), da presenca estética de um
coro (35). Note-se, finalmente, que a marca maldita do casa—
mento € visivel: a ligegBo da vidva com o assassino do mari-
do, ligacdo em que, muitas Vezes, se confundem os sentimentos
(amor-carnal/ amor-maternal): "Queris abracar-te...(36)", De

8¢ jo do coito com o filho para o re-sentir no ventre? Pensar

em Otto Rank (37) € deveras tentador.

Anténio Mgrinheiro (0 Kdipo de Alfama), de Bernardo San
tareno, € mais uma materializacdo dramdtica do mito de #di-
po. Transpondo & acgao para o sdeulo XX, situando as perso-
nagens num meio popular, o Autor utiliza a forma trdgica do
mito e adapta-a ao enguadramento expresso. Séfocles estd pre
sente no tratamento do tema, na intensidade trdgica, na ten
880 peicoldégica das personagens & Ao processo de desenvolvi
mento dramdtico, H4, todavia, transformagbes radicais, trans
formagbes que nZo se justificam apenas pela tendéncia tem4 -

tica do teatro de B.Santareno: Jocasta-Amdlia assume ¢ papel
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fundamental e liberta-se da condenacgdo final, sobrevivendo e
afirmando o seu amor. A velha versdoc de Séfocles jd ndo ser-
ve na segunda metade do sdculo XX. Sob esta perspectiva, Ber
nardo Santareno leava o tema &s suas consequéncias Ultimas ,

mais longe do que Gide ou Coctean. 7

Muitos outros aspectos se poderiam salientar, mas, cre-
mos, tal ulitrapasssria & intenggo inicialmente proposts. Co-
mo conclus&o, queremos apenas salientar a versagilidade des—
te mito que, t8o longe da sua origem, temporal e geografica,
ndo 8é sobrevive, maa, adaptando-ge, consegue também perma -

necer actual (38),

NOTAS

1) Bernardo Santereno, pseuddnimo literdrio de Anténio Marti
nho do Rosdrio (n.1924), médico, € um dos mais representati-
vos autores do teatro portugués contemporfineo., Na sua vast a
obra distinguem-se duass fases fundamentais: uma primeira, pIe
dominantemente popular, pitoresca, passional, em que se im -
poem como constantes o amor, a malher e & morte, inclui, en-
tre outras obras, A Promesse (1957), 0 Lugre e O Crime da Al
deia Velha (1959), 0 Duelo e O Pecado de Joao Agonis (1961 );
com A Anunciagac (1962), inicia-se uma busce de temas, e até
de processos, diversos, que se concretiza em absoluto - ge-
gunda fase - em 1966, com 0 Judeu, primeiro exemplo de uma
gérie de obras de processo narrativo e de temdtica mais ge =
rals O Inferno (1967), A Traicio do Padre Martinho (1969) e
Portugués, EBscritor, 45 anos de idade (1974).

2) Primeira edicRo: PoTto, Divalgagao, a.d.; segunda edigao:
Lisboa, Ktica, 1966, As citacbes seriio sempre referidas a es
ta edigao,

3) Alfama, bairro popular de Lisboa, & tradicionalmente habi-
tedo por pessoas cuja profissaso se relaciona com o mar ou com
o rio (marinheiros, pescadones, varinas,..), ¥ um dos locais
de cultive tradicional e de scbrevivéncia do fado, cangao po-
pular. Ao situar a accao neste bairro, o A. provoca um engua-

dramento socilo-psicolégico particular, de caracteristicas po-
pulares,
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4) 0 almur, ave agoirenta, € uma criagsao de B.Santareno,
5) P.109.

6) P.122,

7) Gf. pp.126-129.

8) P.137.

9) Pp.149-150,

10) 0 préprio termo fedo (€lat. fatum) estd intimamente rela-
cionado com o sentido do Fatum latino e com a concepgao que 08
Antigos tinham de Yestino,

11) Saliente-se o recurso estdtico ao "coro do povo de Alfa-
ma',

12) P.153%,
13) Pp.1l44-148,
14) P,140.
15) P,144,
16) P.146,
17) Pp.149-150,

18) Recorde-se que a Jocasta de Séneca escolhe o ser mae, Cf.,
Qidipus, vv,1009 e as.

19) P.150,

20) Nzo 86 a personagem mais livre como, também, a mais impor
tante, Recorde-se, por exemplc, que no Bdipo Tirano de Séfo -
cles a intervengao de Jocaste estava limitada a 43 falss (123
versos), Uma alteracio e uma inovagao.

21} Cf.p.1l49,

22) L'Btre et le Ndant, Paris, Gallimard, 1949, p.639,
23) Cf.pp.149-150,

24) Cf.p,.111,

25) Persisténcia do ordculo como elemento dramdtico?

26) Com uma fungao comparivel & do fantasma de Laio em La Machi-
ne Infernale, de Jean Cocteau.

27) Cf.p.99.

28) 0 sentido do companheirismo existente entre Antdénio e Rui &
mais complexo do que o usual., A relac&o entre eles, sem ser de
modo algum homossexual, implica necessidade de dedicacgao exclu—
siva de um ao outro, possessiva,
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29) Ed.T., vv.1141-1185 e Ant.Mar., pp.124~128. A actuagio de
Bernarda ¢ paralels & do pastor tebano -~ ambos sfo cdimplices
no abandono e eambos tentam reter a desfecho,

30) EA,T.,vv.743-744 e Ant.Mar., p.36.

31) Pp.10, 83, 89, 1%6, Note-se que & relacgac ¢ logo apontads
ne infcio da peca.,

32) Pp.70, 78,

3%) Pp.71l, 84, 92,

34) P,92.

35) Pp.140 e ss.,

36) P,1l16,

37) Cf. The Trauma of Birth.

38) 0 ndcleo destas observacgtes constituiu um capftulo da nossa
tese de licenciaturs (Bdipo - Da Antiguidade aos nossos dias, Lisg
bea, 1971). Elas foranm, porém, trabalhadas ao longo de alguns a-
nos e, recentemente,enriquecidas em dois semindrios (cadeira de
Mitologia Grege) realizados na Faculdade de Letras nos anos lecti
vos de 1975/76 e 1976/77, particularmente pela colaboracao dos a-
lwunos Drs. Maria Cristina Pimentel, Antdnio de Sousa Meireles e
Anténio de Oliveira Crespo.

VICTOR JORO VIEIRA JABOUILLE
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