KA BNBIDA o snkliss estrutursl

Ne que concern® ds tdenicas de snflise textual initwedumides e postas
b prova pela orftica literfria contemporfnea,a literature latins, + alves
por injustificado preconceits dos seum ouljeres, oceustitni ainda um terre-
no praticammente por explorawr. Este srtigo do Mamel 3, Rodrigues, resultap
te do trabalho realissdoc pare & cedeira de Ppleca Latias no emo de 197677,
vea precissmente assinalar sté gus ponto tads téomicas sao suscepifveis de
renovar ss perspectivas no sstude literdrio dos textos ditos antigos, mas
{80 modernos afinal como os msis modernos. For isso se publica, como reali
sagko efoctiva, ¢ se safda, como exemplo que se pretends ver seguidds
Josd Antfalo Segurado & Campos

I, ESTRUTURA DO EPISGDIO

1, Localizac¢sao no Poema |
2, Desericao da sintagmétice narrativa
3. A configuragao sintdctico-estrutural da narrativa

11, AS PERSONAGENS

1, Distribuigao das personagens no espago textual

2, Relagbes entre as personagens: relagoes de base e
relagoes derivadas

3. 0 processo peicolégico

11T, 0 SENTIDO DO EPISODIO NA ESTRUTURA GLOBAL
DO POEMA
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O episédio de Dido comstitui uma unidade narrstiva perfeita-—
mente delimitdvel na Eneida. A acgao apresenta um delineamento
préprio, e desenrola-se num tempo e num espa¢o bem definidos e
diferenciados, abrangendo a estadia de Eneias e dos Troianos em
Cartago, ,

A ume primeira leitura, faz lembrar uma pequensz novela amorg
ga do tipo alexandrinoe (possivelmente modelada, como observe B.
Otis, na histéria de Medeis e Jasao, da Argonautika de Apolénio
de Rodes) cujo enredo se pode reduzir a trés momentos dominan-

Tes: 1. o encontro de Dido e Enei=s, o conhecimento mituo e onag
cimento do amor; 2, & realizacéoc 4o amor; 3, o degenlace, com

a separacao dos amantes, Como vemos, ums novela onde o "happy-
-ending" & contrariado, mas que mantem as linhas gerais da nove
la alexandrina,

Contudo, e como é natural, o episédio sé completa o seu si-
gnificade ao nivel de integracao na estrutura global do Poema,
Uma leitura um pouco mais profunda manifesta imediatamente os e
lementos que operam essa integracao, quebrando o aparente fecha
mento do espisébddio: em cada facto narrade, em cada pormenocr des-
crito, fazem-se sentir as grandes forcas temdticas gque modelam
coesamente o Poema de Virg{lio.

A andlise que vamos fazer procurardi ter em conta os dois ni-
vels de leitura citados., Faremoa, em primeiro lugar, a descri-
¢ao dos elementos da gintagmdtica narrativa, afim de se determi
nar a estrutura particular do episédio. Sseguidamente, procura-—
remos integrar esses elementos num nivel de interpretacao que
pogsa dar-nos o sentido do episddio como wunidade narrativa aca-—
bada e a sua ingergao na estrutura global épica. Utilizaremos,
por conseguinte, dois tipos de andlise complementares: a andli-
se estrutural da narrativa, segundo o modelo de R, Barthes, e a
andlise semitica. A utilizagao de dois modelos de andlise per
feitamente distintos, nao 86 nos objectivos que.se propdem mas
e sobretudo nos instrumentos eom que operam, corresponde (e por
isso se justifica) aos dois niveis de leiturs impostos pela na~
tureza do texto analisado,
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1. ESTRUTURA DO EPISODIO

l. Localizacdo no Poema.

0 episédio de Dido distribui-se pelo Livro I e pelo Livro IV
da Eneida. Os Livres II e III funcionam duplamente como momen-
to do episébddio (a narragao de Eneias durante 0 banguete no pald
cio de Dido) e como um longo "flash-back" que serve ao narrador
para inserir na narrativa, sem quebrar a regra clédssica do ini-

cio "in medias res", toda uma série de acontecimentos que 1he
sao anteriores mas a determinam,

Cronologicamente, ter{amos:

1. Livro II, 13~804: A destruicho de Troia.
2, Livro III, 1-715 (fim da narragio de Eneias) e

Livro I, 34-156: PExodo e peregrinagio dog Troianos

em busca duma nova pdtria,
3. Livro I, 157-fim do Livro,

(Livro II e Livro III),
Livro IV: egtadia dos Troianos na Li{bia,

Nesta esquematizagao, o episddio de Dido funciona como inter
rupgao de um movimento iniciado no Livro II e reiniciado no fi-

nal do Livro IV: a peregrinagao do povo troiano desde Troia até
4 sua instalacgfio na Itdlia,

2, Descricao da sintagmdtica narrativa.

Podemos considerar o episédio estruturado A volta de tré&s mo
mentos principais:

l. 0 encontro de Dido e Eneias (Livro I, 305=756), conm umea fa
se de preparagao e a consumag¢ao do facto.

2. A realizagao do amor (Livro IV, 1-172), igualmente com uma
fase de preparagac e a consumagio do faeto,

3. O desenlace (Livro IV, 173-até ao fim do Livro), também
com uma longs fase de preparagao e o desfecho final,

A narrativa processa-se a dois niveis, sendo o primeiro a se
quénecia dos acontecimentos humsnos e o segundo a sequéneia das
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intervengoes divinas, Chamaremos & primeira sequénecia estrutu-
ra nerrativa de base, ¢ & segunda super-—estrutura narrativa. Os
episédios de uma e outra sucedem—se em alternfincia, mais ou me-
nos regular, e geralmente numa relagao de causa-efeito, . Crono-
logicamente, a maior parte das vezes sao simultfneas.

Ne descrigio que segue teremos apenas em conta as fungoes dis
tribucionais: os ndcleos e as cahdlises. As fungoes integrati~
vas serao indicadas num momento posterior da nossa andlise, em
que procuraremos ultrapassar a fase (enfadonha, talvez, mas ne—
cessdria) da simples deserigac dos elementos estruturais.

g. Ligagao do episéddio & sequlncia narrativa anterior:

ESTRUTURA NARBATIVA DE BASE

1. O3 Troianos partem da
Sic{lia (Liv.I,34-35)

3. A armada troiana € disper—
sa pela tempestade(81-123)

5. 0Os Troianos desembarcam nas

costas da Livia (157-226)

a) Desembarque

b) Eneias arranja caga

¢) Os Troianos retemperanm
as forgas, comendo e re-—
pousando_

d) Lamentagao dos companhei
rog perdides,

SUPBR~-ESTRUTURA NARRATIVA

24 gnyervengéo de Juno (36—
0

a) Queixas contra os Tmi
anos (37-49)

b) Dirige-se a Folo pedn
do=1lhe gue solte os
ventos (50-75)

¢) Resposta afirmativa
de Eolo (76~-80)

4, Neptuno acalma a tempes-
tade (124-156)

6. Intervengao de Vénus jun
to de JiUpiter a favor dos
Troianos (227-304),

a) Preces de Vénus

b) Resposta favorivel de
Jépiter

¢) Mercirio é enviado a
preparar a recepcgao
dos Troianos em Caria

&€0.

14 grande sequé@ncia: encontro de Dido e Eneias (305-756)

ESTRUTURA NARRATIVA DE BASE
A) Fase de preparacao:

I. Preparacac de Eneias (305-
493)

-pe

SUPER=¢3TRUTURA NARRATIVA

1., Eneias gepara-se dos Troia-
nos (para explorar a reglao
na ?ompanhia de Acates(305=-
313

3. Chegada de Eneias a Carta—

go (417-493)

a) Eneias admira a cidade

b) Entra no templo de Juno

¢) No templo espera Dido

d) Rev@, nas pinturas do
templo, a histéria de
Troia,

I1I. Preparacao de Dido (494-
578)

4, Dido chega ao templo de Ju
no {494-508)

5. Aparecimento de um grupo de
Troianos que a tempestade
tinha separsdo de Eneias
(509-519?

6. Ilioneu implora a protec-
¢ao de Dido, invocando o no
me de Eneias (520=560)

7. Dido acolhe favoravelmente
08 Troianos e deseja a2 pre
genga de Eneias lﬁglu57g)

B) Fase de congumagao:

I. ¢ encontro (579-642)

8. A nuvem que escondia Eneias
digssipa~-se e este revela-sge
com ¢ esplendor de um deus,
(579-593?

9. Eneias identifica-se peran-
te a rainha (594-610)

10.%neias cunmprimenta os compg
nheiros (611-612)

11l.Dido aceita Fneias e ofere-

ce~lhe hospitalidade (613-
630)
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2. Intervengao de Vénus(314-

416):

a) Vénus aparece a Eneias

' disfargada de cagadora

b). Estabelece-se o didlo-
g0 entre ambos

¢) Vénus conta a Eneias s
histéria de Dido

d) Eneias conta a sua hig
téria

e) Vénus encaminha Eneias
para Cartago, envolven
do~o0 numa nuvem que o
torna invis{vel,



Vénus que preparam a uniso
de Dido e Eneiams (90-128)

I, Q_n?animﬁnLQJMLJmuu'(631- ,
756

12, Dido conduz Eneias para os
pagos régios e envia manti
mentos aos Troianos do li-

4, Dido e Eneias consumam a uni
ao (129-172)

toral (631-642)

13, Eneias manda buscar Asch-

nio com_ presentes para Di-

do (643-656)

15. Banquete no paldcio de Di
do (695-T756)
a)Descri¢ao do banguete

c¢)Dido pede a Eneias que
narre os acontecimentos
desde a queda e destrui
gao de Troia,

d)Eneias comega a sua ner
racao (Liv,IT, 1-13)

14, Intervengao de Vénus que
substitul Asclnio por Cu
pido (657-694)

a) Vénus dirige-se a Cup.

b) Cup., toma o aspecto de
Ascfinio e parte nacom
panhia de Acates

b) Cupido, na figura de
Ascénio, gteia em Di-
do a paixao por Enei-
ag,

28 grande sequlncia: a realizag¢ao do amor (Livro IV, 1-172)

ESTRUTURA NARRATIVA DE BASE

A) Fase de preparagaoc:

1. Dido luta contra o pudor
(1-55)
a) Dido confessa a Ana a
sua paixao por Eneias,
b) Ana persuade Dido a con
quigtar kneiass,

2. Dido procura conquistar
Eneias (56-89)
a) Dido procura a paz pe-
los templos .
b) Vencida pela paixao, va
gueia pela cidade

¢) Uido tenta seduzir Enei-
as mostrando-lhe a cida=

de.

d) Dido tenta seduzir Enei
as con as refeigoes noc
turnag.

' B) A consumagao

SUPER-ESTRUTURA NARRATIVA

3. Intervencio de Juno e de

38 grande sequ&ncia: o desenlace fatal do' amor (173-705)

ESTRUTURA NARRATIVA DE BASE

I. Fama da uniso de Dido e
Eneias (173=-278)

2. Jarbas (pretendente de Dido)
queixa=se a Jlpiter{196-218)

II. A confrontagio (279-449)

5. Eneias dispoe-—se a obedecer
% ordem de Jdp. (279-295)

6. Dido tomg conhecimento da
disposigec de En, (296-330)
a) Dido corre como bacante
por toda & cidade
b) Tenta dissuadir Eneias.

7. En., mantem=ge firmeG31—361)
8. Furor de Dido (362-392)
9, En, prepara a partida(393-407)

10.Ultima tentativa de Dido pa
ra reter Eneias (408-449)

III. O desfecho (450-fim do Liv.,)

11. Dido prepara-se para morrer
. (450-521
a)Dido resolve suicidar-se
b)Pede a Ans que prepare a
pira fdnebre
¢)A pira é construida,

12, A dltima noite (522-583)
a) Delfrio de Dido
b) Partida de Eneias

13, liorte de Dido (584-705)
a% Inprecagoes fénebres
b) Suieidio

SUPER=ESTRUTURA NARRATIVA

1, A Fama espalha por toda a
parte a uniac de Dido e
Eneias (173-195)

3. Intervengao de Jipiter
(219—237?
a) Jfpiter escuta as quei
, xag Qe Jarbas
b) Envia Mercirio a Eneias

4, Merclrio admoesta FEneias
a abandonar Grtago(238-789

¢) Intervencao de Juno gque
envia Iris a soltar s ali-
ma de Dido

Fim do episdbddio

d e

Dido e E n e ias
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Na descrigao que acabamos de fazer actuaram, como é evidente,
alguns principios de organizacao. Comecdmes por distinguir dois
nfveis na narrativa: a estrutura narrativa de bass constituide
pelas acqges narradss gue t8m como protagonistas personagens fu
manas", e a super-sstrutura narrative cujas accgoes sao atribui-
das a personagens "divinas". Nao &, teodavia, a distingho entre
personagens "humanas" e personagens "divines® o critério vdlido
para a distingao dos dois niveis. Na realidade, esma distingHo
nao tem cabimento s nivel de histéria (no sentido de Todorov) mes
apenas a nivel de discurso., Isso € o que mostraremos mais tarde.
Por agora, interessa observar gue o que na realidade fundaments
a distingao dos dois niveis da narrativa § a sua prépria organi
zacao. HA, de facto, duas séries de acgGes bem distintas que se
desenrolam paralelaﬁente, embora implican”n-~sze., No¢ quadro des-—
crito nas Ultimas pdginas, podemos ler a sesuufnecia narrativa de
base prescindinde da super-estrutura narrativa, sem que essa su
pressac altere substancialmente a histéris do episédio; Eneias
desembarca com os Troianos nas costas da Libia, e dirige-se a
Cartago, onde & recebido pela hospitalidade de Dido., Dido con-—
cebe uma grande paixac pelo heroi troiano, procura seduzi-lo de
diversos modos, e a uniao amorosa consuma-se. Nas a estadia de
Eneias em Cartago é transitéria. Por isso, decide continuar vi
agem rumo & Itdlia, Dido, desesperads, suicida-se,

As acgoes da guper-estrutura constituem uma sobreposicao disg
pensivel 3 estrutura narrativa, embora necessdria & intengfo &-
pica do episédio, Podemos esquematizd-las nume sequéncis rela-
tivamente bem organizada: Vénus intervem junto de Jépiter a fa-
vor de Eneias e consegue que o pai dos deuses envie Merciério a
preparar & recepgao dos Troisnos em Cartago., ILla prépria diri-
ge os passos de Eneiss para a cidade, protegendo-o com uma . nu-
vem que o torna invisivel, e envia Cupido a atear em Dido a pai
xa0 amorosa, No momento préprio prepara e precipita a unizo dos
amantes, de acordo com Juno. Mas Jidpiter opde-se & permandncia
de Eneias em Cartago e envia Mercirio com a ordem de partida,

As duas séries de acontecimentos nac szo, porém, independen—
tes, como sucede com certos romances modernos que apresentanm se
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quénclas de episédios bem individumlizadas, ainda que convergin
do para um mesmo fim ou intengéo temitica. Na super-estrutura,
podemos, com efeito, distinguir dois niveis de acgoes: as que se
realizam a "alto nfvel", unicaments entre personagens "divinas®,
p.ex,, Vénus-Jdpiter, Vénus-Juno, © aquelas que servem de con
tacto com os acontecimentos "humanos", p.ex,, VénMSwEneias, Cu-
pido-Dido, .

Ne sequéncia narrativs global do episédioc, os apisédios da se
quneia narrative de base e os episédios da super-esirutura nar
rative dispoem-se ora por alternfincia, ora por encaixsmento.

Cronologicamente, a maiéor parte das vezes, sao simultfneos.
Na impossibilidade de os apresentar simultaneamente no acto da

narracao, o narrador recorre a signos do discurso para o indi -
car: cum, interea, at. Nem sempre, ., vém, é de simultaneidade

a relagao cronolégica entre as duas ordens de acontecimentos.
Por vezes, a acgao da super-—estrutura precede a acgho da sequén
cia narrativa de base e, nestes casos, & relacao cronolégica de
anterioridade~posterioridade corresponde a relacao 1égica de cau
sa~efeito. B esta, alids, a relagao dominante e determinante
das duas ordens de acontecimentos, A super-estrutura determina
a orientaqao dos factos da sequlncia narrativa de basgse, Mas nem
sempre essa relagac reveste o mesmo aspecto. Assim, enquanto pa
ra a recepgao de Eneias em Cartago a acgho de Vénus & positiva,
adjuvante, em relagao 3 sua perman@ncia 14 depois de consumada
a wniao com Dido a acgao de Jlpiter-Merctrio § negativa, oposi-
tora, impositiva, Em qualguer dos casos, a importfncia da rels
¢ao causa-efeito entre os dois nf{veis da narrativa & sublinhada
pelo facto de as acgoes de super-estrutura se distribuirem nos
momentos chaves da acgao do episédio, como uma simples ohserva-
gao do quadro atrids realizado mostra. A preponderfincia dos fac
tos da super-estrutura sobre os da estrutura de base & ainda con
firmada na ordem do discurso pela célebre frase de Eneias:
"Italiam non sponte sequor® (Liv.IV, 361)

Devemos ainda obgervar que enquanto a estrutura de base da rar
rativa no episédio é fechada, termina com a destruigio do seu e
lemento fundamental - Dido, a super—estrutura opera um processo
da abertura que liga o episddio & continua¢ao sequencial du E -
neida., Serd bom recordar que é a nfvel de super-estrutura oue
Dido é retomada, j4& como simples sombra inofensiva e triste, va
gueante pelo Hades (Liv.VI),
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Prestemos agora atengao 4s sequéneias em que o episédio pare
ce poder dividir-se, Considerei trés, cada uma delas com sub-
-sequéncias., ¥ Claude Bremond (in "Le message narratif", Com-
municatios, ne4) que considera & narrativa constituida como 0 em
bricamento de diversas micro-narrativas compostas por tr8s ele-
mentos cuja presenga € obrigatéria. Sem desejar reduzir & for-
¢a tudo ao modelo triddico, observemos que ele é aplicdvel A se
qudncie narrativa do episédio de Dido, uma vez que & nftido um
movimento triangular, nao sé em relagao & globaslidade do episb-
dio, mas até a cada uma das sequéncies e micro-sequéneias que o
constituem. Nao vou porém ac exagero de afirmar que esse ritmo
terndrio é absolutamente regular, pois h4 momentos em que o rit
mo bindrio se impoe (ef. p.ex., 3¢ seq., II). De qualquer for—
ma, & evidente que o desenho da narrativa € triangular e o seu
movimento predominantemente terndrio. 08 esguemas gue seguen
pretendem clarificar estas ideias:

I. climax

evolugsao solucao

infeio desfecho

conhecimento nascimento realizagao confronto en- morte de
de Dido e En., do amor do amor tre os amantes Dido
II.
. dese ja Cartago (waux{lio)
Pre?aragao de I omhece D. através de Vénus
Eneias chega ao local do encontro
légrand? Preparacho de |CPega a0 local do encontro
sequéneia Dido conhece E, através dos Troia.‘
deseja a presenga de Eneias
Eneias revela-ge — ]
incontro Dido recebe Eneias o
Nasce o amor
28 grande Dido € vencida pela paixao amorosa *Z;j
sequénecia Didg conquista Eneias ]
Uniao amoross
3égrande
sequéncia

Recorrendo ao quadro desoritivo que precede estas consideracgoes
sobre a configuragao sintdctico-estrutural do episédio, o lei -
tor nao terd a minima dificuldade em completar o esquema II, que
deixei por acabar para economia de espago. Agora, devemos notar
0 seguinte:

A duragao textual das sequéncias naoc d4d a mesme impressdo de
equilibrioc que os esquemas darﬁégina anterior. HNa verdade, na
eaquematizacao das sequénecias, limitdmo-nos aos pontos essenci-
ais da narrativa, esquecendo propositadamente certas micro-se -
quéncias que preenchem o "esqueleto" da histéria. Por outro 1g
do, 08 esquemas também nao contemplam grandes partes do texto em
que o aspecto discursivo se sobrepoe ao narrativo.

A sequ@ncia mais longa é a dltima, com 532 versos., A 12 tem
uma duragao equilibrada & anteripr, mas a segunda § desproporci
onalmente mais pequena (172 versos esta, 451 aquela), Dentro de
cada sequéneia, a fase de preparacao & mais demorada que o momen
to de solugao, e isso deve~-se ao predominio naquela das fungoes
catal{ticas sobre as fungoes cardinais ou nucleares,

A graduagao do ritmo da narrativae que acabamos de descrever
corresponde, como € bom de ver, ao progressivo acentuar da den-
sidade emocional em gque s8e movem as personagens e A sobrecarga
de negatividade que o episédio adquire para final., Concluindo:
a preparagao do momento culminante do episédio é longa e passa-

—s8e numa atmosfera emocionel que val progressivamente transfor-

mando os caracteres positivos em caracteres negativos; o momen-—
to culminante - a realizagao da unizao amorosa -~ & rapidissimo.
A andlise das consequéncias’ é demorada, e isto compreender-se-4
melhor gquando chegarmos & terceira parte do trabalho. Interes—
sava ao significado profundo do episédio uma maior brevidade na
consumagao do acto amoroso ~ que aqui é crime! - e um prolonga-
mento na andlise das suas consequ8necias, Por isso, o ritmo da
narrativa vai-se tornando cada vez mais lento e pesado & medida
gque ela se aproxima do fim,
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II. AS PERSONAGRES

Estudar as personagens de umas narrativa segundo wuum estatuto
estrutural e/ou semiolégico. é, antes de mais, renuncier & velha
tend8ncia de as considerar como seres vivos, de carne ¢ osso, com
um refersnte extre-narragac. ¥ necessdrio ter em conta gque a )
bra de arte literdria se constitui como mundo auténomo em que a
mensagem cria ¢ seu préprio referente, dentro de um sistema . de
unidades gue se organizam segundo leis internas, As personagens
constituem tao somente elementos desse sistema sutdénomo e 0 seu
sentido preenche-se na inter-relaggo de cada uma com o conjunto
e com o8 restantes elementos de nerrativa. "Bires—de—papier" &
a metdfora com que Roland Barihes designa as personagens asggim
despidas da sua tradicional personaliszacao. J4 para Aristételes
a personagem se definia mais como agente, suporte da accao que
constitui o objecto da imitacao (mimesis) artistica, do que como
caracteres (Cf, Arte Podtica, cap.6). las Aristételes falava da

tragédia, e o estatuto da personagem nao & exsmctamente o mesmo
no drama e na narrativa. Nesta, quer queiramos quer nao, a per
sonagem é um ser de "histéria" que se define pelo agir, mas & tam
bém um ser do'discurso", e é no discurso que o seu sentido sevai
saturando através de marcas progressivamente acumuladas.,

Egstas consideragoes tebricas pretendem apenas justificar o mé
todo operatério que segue, Comegaremos por fazer a distribuiao
das personagens no espago textual (que nao deve ser confundido
com a nogao de espago narrativo). Seguidamente, determinaremos
as relagoes dominantes entre as diversas personagens. FPor fim,
integrando ne nossa andlise os informantes e indicios num pro -
cesso de convergéncia, tentaremos dissecar o processo psicolégi
co exposto na narrativa e o seu significado como elemento cons—

tituinte do sgistena,

1. Distribuigao das personagens no espago textual,

Imaginemcs a narrativa como um jogo de xadres. Espaco taxtual
serd o espago fisico do tebuleiro com as suas demarcagoes pré-de
terminadas pelas regras do jogo. Cads personagem serd uma figu
ra que ocupa determinada posicao e se move segundo determinadas
normas no espago do tabuleiro., A posigao de cada figura € deter
minada em relacao 3s outras e a sua fungao (possibilidade de mo
vimentagfo) definida pelas regras do jogo.

No episddio de Dido, "notamos desde logo qus a distribuigao
das personagens & desigual. O quadro que segue dé~nos uma idei
a (essa distribuigao e permite-nos tirar algumas conclusdes gi-
egnifieativas,

Para a sua leitura utilizaremos o seguinte cbdigo:

A - personagens; B - frequ8ncia e modo de aparicao no texto
1 - ndmero de yezes due a personagem aparece: & esguerda, co
sujeito da acgao, & direita, como objecto ou citada no discur
de outra personagem; 2 - aparece isolada; 3 - acompanhada mss
centralizando & acgao; 4 - na super-setrutura; 5 -~ na estru-
tura narrativa de base; 6 - emite discursos; 7 - recebe qua-
lificagoes do narrador; 8 - age como mensageiro de outrem; 9
é apenas nomeads no discurso de outra personagem ou do narra

dor.
A Bl 2 | 3| 4|5 |6 | 7|89
Acates 6/2 - - - + - +7 + -
Ana 5/.3 ~— - - 4 3 + % -
Asclnio 2/12| - - - * - + + +
Cupido 2/1| = - + + - + 4 -
Dido 28/12 + + - S + + - -
neias 24,02 * + + + + +4 - -
Ilioneu 2/0 - + - + + + + -
Iris 1/0 -+ - * + - - + -
Jarbas 1/4 + - +* -+ + + s -
Juno 4/6 - + + - 4 + - -
Jlpiter 1/11 + + 3 - + + - -
Lerchrio 2/2 + - 4 + + -+ + -

”Siqueu 6 - = I - - - - - +
Vénus 1 9/3) -~ i o+ | 4+ + + ' # - -




A observaggo do guadro, que ilustre apenas algumas das carac
teristicas da distribuigao textual de algumas personsgens, per—
mite-nos tirar as seguintes concluasdes:

1, HE diferentes modos e diferentes graus de ser personagen,
Podemos considerar, em escala descendente:

a) personagem plena, que & caracterizads por um agir, um
falar e um ger (definido pelas qualificagdes que o dig
curso lhe atribui).

b) personagem semi-plena, caracterizada apenas pelo agir,

¢) personagem vazia, aquela gue & somente nomeada,

2. B posafvel uma primeirs relacionacao e hierarquizacao das
personagens segundc a frequéneia e o modo de aparicao no espaco
textual. Podemos considersar personageng principais e persons -
gens_secundédrias. O grau de secundariedade & varidvel, ou seja,
temos personagens mais ou menos secunddrias, desde a simples de

pendéncia ou prolongamento de uma personagem principal, ao seT
simplesmente citada na nerrativa, sem guaiguer influBneis nels,

3. A esfera de acgoes em que & personagem participa e a eg -
trutura em que essas ac¢oes se situam sac aspectos igualmente &
considerar na distribuigao e estatuto da personagen,

Assim:

Apenss Eneias e Dido t&m uma distribuicio continua. So as
Unicas personagens que se mant8m =0 longo de todo o episédio. Ou
aparecem isoladas, monopolizando o espago textual, ou partilham
esse espago com outras personagens, mas mantendo uma posicho de
preponderfincia e de centralizagaoc da acgao, ¥ de notar, por ou
tro lado, que a sua aparigao em cena & perfeitamente demarcada
por acgoes que Sao em geral nucleares,

E bem visivel que Eneias e Dido constituem a duplae gue se si
tua no cimo da pirfimide, Isso torna-se evidente devido a certos
processos de redundfncia utilizados pelo narrador: a descrigho
exterior, a atribuicao de qualidades morais adentro de um nro-
cesso psicolégico, os epftetos, os gsimiles, a referdnci:z aa reg
lidade através da personagem posta em focp (p.ex,, & através de
Eneias que vemos o templo de Juno, que observamos a chegsda de
Dido e o aparecimento dos troianos), ete,.
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A triade Juno-Vénus-Jépiter ocupa também um lugar importante
na distribuicgao espagial do texto, a que corresponde, natural -
mente igual importéneia na economia narrativa, uma vez que ora
a favorecem ora a contrariam. Apresentam a caracter{stica de 8e
rem prolongadas por outras personagens, tal como acontece com a
dupla principal,

Temos, portanto, fundamentalmente quatro grupos de persona -
gens:

1. A dupla de herdis Eneias-Dido, gue centralizem a acc¢ho
e se prolongam noutras personagens: Eneias-Acates-Ascd
nio; Dido-Ana.

2. A trdade Jipiter-Juno-Vénus que se relacionam com a ac
gao para a faveprecer ou prejudicar, e que se prolongam
tambén em personagens-mensageiros: Jipiter-Mercirio, Ju
no-Iris, Vénu3m0upidb.

3. As personagens que nao existem de modo independente mas
como prolongamento de outras: lercdrio, Cupido, Iris,
Fama, Acates, Asclnio, Ana, Mnesteu, Egesto.

4. As personagens que nso fazem propriamente parte da ac-
¢cao do episddio, mas sao citadas no discurso de outras
personagens; Pigmalizo, Sigqueu, Aguiles, A imporf&nda
destas personagens no desenrolar dos factos do episd ~
dio é minima. T&m, no entanto, um papel relativamente
importante como "Indices" para a caracterizagao psico-
légica da dupla principal,

A terminar este capitulo, mais algumas observagoes:

- A determinagao da dupla de heréis Eneias-Dido, para além do
aue foi dito, obedece a um cddigo que sersd explicitado adiante,
lias podemos desde j4 observar que a distribuicao de Eneias e Di
do nao é exactamente igual, pois enquanto Dido se limita ao epi
86dio e se gitua no seu féchamentd, Eneias precede o episédio e
constituli o seu elo de liga¢ao & sequéncia narrative.

-~ Para além dos grupos de personagens analisados, podemos con
siderar dois grupos de personagens colectivas: o8 Troianos cor—
panheiros de Eneias, e os habitantes de Cariago. kas, funcio -
nalmente, parece-me gue o seu papel se pode também reduzir a pro
longamentos respectivamente de Eneias e de Dido.
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2. RelagSes de base e relacoes derivadas.

Como unidade de um sistema, a personagem sé completa o seu
gentido na relagao que estabelece com as oubtras, Esza relzcio-
nacao & efectuada de vdrios modos, mas sobretudo através da par
ticipacao de cada personagem numa determinada esfera de acgoes
que a define como actante, Utilizandoc:@squemaactancialthaGrg}
mas, eis como nos surgem relacionadas a8 personagens no episédio
de Dido:

Sujeito: Amor de Dido

Objectos Uniao com Eneias

Destinador: Dido

Destinatdrio: Eneias

Adjuvantes: Vénus, Juno, Ana

Opositor: Jdpiter (o destino - "Fatum")

A forge temdtica do episédio € o amor, a paixdo de Dido por
Eneias. O amor tende & realizacaoc e supoe a correspondéncia do
objecto amado -~ Eneias, No eantanto, estaé relagoes saoc contra-
riadas por ume outra forga temdtica derivada da super—estrutura
narrativa - o Destino que arrasta Eneias para a fundagdo de ou-
tra cidade. Assim, retomados a outro nivel, estes elementos ad
quirem valores e funQSes diferentes, pois se relacionam de manei
ra diferente., Voltaremos a este ponto na parte final do traba-—
lho. Para jd4, vamos' tentar explicitar melhor as relacgoes exis—
tentes ao nivel da estrutura narrativa de base, Podemos consi-
derd-las basicamente reduzidas a trés: Dese jo-Participagao—Comu
nhao. Cada uma destas relagbes bdsicas apresenta transforumacdes
ou as suas opostas: -

Desejo: Dido deseja Eneias e transforma essa relagio em con-
quista, em sedugfo. Mais tarde, a relacio de desejo
transforma—se em 6dio, em desejo de destruigao, que
é§ ainda uma forma de posse, Por outro lado, o dese-
jo de Dido ¢ derivado num sentimento de maternidade,
exercido sobre Ascfinio, filho de Eneias,

Participacao: Dido sabe que deseja ikneias, mas tenta ignorar

esse desejo,

Comunhao: relagao de comunhao Dido-Eneias sofre uma total

)] e

transformagao no final do episédio.

A estas ir8s relagoes de base podemos acrescentar uma  outra
8 que chamaremos de comunicacao. ¥ a relagao existente por exem
plo entre Dido e Ana. Na verdade, Ana nso passa de um desdobra—
mento da prépria Dido, um reflexo dos seus impulsos inconscien~
tes: "unanimam sororem" (ILiv,IV, 8), Esta relagio pode ser con

siderada jé uma transformagac de uma outras, a relagho de solida
riedade (Vénus-Eneias), que apresenta também = sua opeosta: rels
gao de oposigao (Juno-Eneias, Troianos),

3. 0 processo psicoldgico.

Entre outras marcas diferenciadoras em relacao is demais per
gonagens, a narrativa destaca a dupls Dido-Eneias fazendo-s ob-
jecto de uma andlise psicolégica basitante aturada., Essa andli-
se interessa~-nos agui nao por si prépria mas pela gua fungao se
midtica. Como elemento diferenciador e significativo privilegi
ado, ela merece também ums ardlise destacada,

0 processo nao é idéntico em Dido e Eneias. Enquanto sz si -
tuagao de Dido se degrada continuamente até & destruig¢aoc,Eneins

conhece altos e balxos e acaba por recuperar-se na obedifineciz amo

Destino, O processo de Dido € um processo de degradacao progres
siva; o processo de Eneias é um processo de amadurecimento., Como
dissemos algures, Dido feecha o episédio, ao passo que Eneias é o
elo de ligagao entre o episédio e o resto da narrativa épica,

A primeira imagem que a narrativa nos apresenta de Dido & bem
positiva: rainha, altiva, de uma extraordindria elegfnci:, domi
nadora e feliz no meio dos seus cidadaos. O sfmile de Diana (I
498-504) cristaliza essa imagem.

Perante Eneias, Dido fica estupefacta, mas nada prediz ainda

a futura transformagao. A sua hospitalidade resulta nfo apenas

de admiragao que Eneias lhe provoca, mas sobretudo do sentimern—
to de solidariedade na desgraca: também els andara fugida (pro-
fuga), peregrina 3 procura de wma nova pétrias

"me guoque per multos similis fortuna labores
iactatam hac demum uoluit congistere terra" (I, 628-29)
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A identidade de situagio entre Dido e Eneias funciona como pri-

meiro elemento de aproximagao: similis fortuna, iactatam (ef. I,

3: terris iactatus). Mas & a partir da actuagio de Cupido que
a degradacao comega, E Cupido insinua-se através dos sentimen-—
tos maternais de Dido (I, 714~719). A partir do verso 712 do I
Livro da Eneida, os signos da degradagac no processo de Dido co
megam a acumular-se: infelix (712), ardescit (712), inscia (718),
e o verso 749 sintetiza o inicio do processo:
"infelix Dido longumgue bibebat amorem".

E de notar o pormenor da andlise feita pela narrativa: a aproxi
magao comega por um sentimento de solidariedade, intensifica-se
na admiragao por Eneias e pelos seus presentes e nos sentimen —
tos maternals de Dido.

Desde o principio, o amor de Dido é caracterizado pela vio -
l&ncia e pela irracionalidede, Nasce como perversao dos senti-
dos e esquecimento da pietas (o respeito devido A meméria de B
queu, antigo marido de Dido):

e s e e + o« s 8bolere Sychaeun
1nc1p1t et uluo temptat prasuertere amore
iam pridem resides animos desuetaque corda"(I, 720 22)

istas caracteristicas acentuam—-se no Livro IV: cura (1), wlnus
(2), caeco igni (2), male sana (8), culpae (19), pudor (27). A
viol8ncia e impiedade da paixao de Dido depreendem—se igualmen-

te das circustlncias em que nasce e se consuma 0 impulso amoro-
go: 0 ambiente do banquete em que nasce o amor & conotado de 1u
X0 e prazer, =0 passo que s uniao se verifica na recdndita obs—
curidade da gruta; no meio da tempestade,

No entanto, hé da parte de Dido uma certa reaccso i forga ir
racional da paixao. Os versos 9-29 do Livro IV sao uma tentati
va de defesa do que em Dido minda existe de racional: recorda 0s
lagos sagrados gque a unem & meméria de Sigueu, e jura-lhe fide-
lidade: 24-29, MNas Ana, ou contra-face de Dido, destroi cu-l-
quer resisi8ncia % paixdo com tr8s simples e significativos sr-
gunentos: dulcis natos, Veneris praemia, bella Tyro surgentia:
que fazem apelo s tr&s necessidades bdsicas de uma mulher: s ms
ternidade, a realizacao gexual, o desejo de proteccao masculing,

Devemos notar que a andlise do processo de Dido realizadn pe
lo narrador obedece a um céddigo ético determinado cue faz dels
uma personagem negativa, Esse cbddigo pode evidentemente ni.o coin
cidir com o do leitor que poderd ver em Dido uma personagem posi
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tiva. Mas é claroc que o leitor 4 que deve integrar-se no cédi-
go do narrador, se quiser compreender o significado e . mensgagem
da narrativa. Fechamos o paréntesis.,

Vencido o pudor, a degradagio precipita-se rapidamente:

"His diectis impenso animum flemmauit amore
spemque dedit dubiae menti soluitque pudorem" (II, 54-6)

As hesitagoes de Dido sao vencidas pels forga irracional do;mpul
so amoroso € ela precipita-—se definitivamente na loucura que a
levard & morte. O simile Dido~gazela (68-~73) sintetiza esta ne
va situagéo, e a partir daqui o texto multiplica os signos da de
gradacao: demens (78), peste (90), furori (91), "ardet amans Di.
do traxitque per ossa furorem" (101), miserrims Dido (117)

0 grau méximo de degra&agao 8 atingido gquando Eneias “deeide
abandonar Csrtago. A dementia de Dido atinge o furor, ou méxi-
mo da irraéionalidade. £ novamente um simile que sintetiza este
memento do processo: 300-303:

"Saeuit inops animi totamgue incensa per urbem
bac Ch.am ] L] L] L -] L) e a L] ] [3 8 -] & L] [ & 2 " L

A comparagao com 2 bacante & extremamente expressiva. A partir
daqui é a destruicac, j4 anunciada na interpe]aqao de . Dido =a
Eneias (v,308): "nec moritura tenet crudeli fumere Dido?"., 56
resta lamentar aguela que vai morrer, vitima do fogo interno cue
a dewora, simﬁolizado e concretizado na pira finebre: miserrima
(437), infelix exterrita Dido (450), infelix Phoenissa (529), in
felix Dido (596).

Embora a narrativa faga de Dido vitima de forgas gue ela nho
pode dominar, o seu papel & preponderantemente activo, por opo-
sigao a Eneias cujo processo & bem mais passivo e ambipuc. e
facto, Eneias nio é coerentemente apresentado ao longo de todoo
episbédio. A uma apresentacao positiva a nivel de discurso (re-
vela~se a Dido semelhante a um Deus - "deo similis"), correspon
de por vezes uma apresentagao negativa a nivel de acgho. & apre
sentado como chefe dos Troianos, mas nao mantem uma personnlida
de suficientemente forte para chefe, A ideia de . feminilidade,
mais do gque das palavras de Jarbas (IV,215), ressalta por vezes
da prépria actuacao de Eneias, Devemos & perguntar-nos se essa
ambiguidade tem um significado especifico no interior do roema.

A estadia de Eneias em Cartago constitui uma pausa na sua pe
regrinagao , Mas mais que uma pausa é um degrau no processo de
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maturagao.do heréi inieiado no Livro II, a partir do momento em
que os deuses lhe confiaram a missao de fazer renascer Troia com

outra face., Eneias passa por um proceaso de transformacgzo, - eu

diria que de Troiano Virgflio tenta fazer dele um romanc. Dido
¢ uma provacgao nesse procesgo = a provacao do irracional,

Vamos recolher alguns indices e tentar interpreti~los, tendo
em conta a estrutura global do Poema:

1. Procurando auxilio e encaminhado por Vénus, Eneias dirige
—8e para Cartago envolto na nuvem que o esconde, Segundo Otis,
Virg{lio utiliza a nuvem para dar & aproximacao de Eneias de Caxr
tago uma estrutura dramdtica. A nuvem esconde e protege Eneias
fisicamente, mas signifieca também o seu distancismento espiritu
el em relagdo & cidade de Dido,

2. A reacgzo de Eneias 3 medida que se aproxima de Cartago &
significativa: miratur é o significante quatro vezes repetido pa
ra exprimir essa reacgho. A admiragio de Bneias tem qualquer
coisa de obsessivo e excessivo (de irracional): dum stupet (495),
Hd, por outro lado, na reacgao do heréi um sentimento de vazio,

de nfo realizagho, bem patente na exclamagho:
"o fortunati, quorum iam moenia surgunt!" (I,437)

Esta, na realidade, vai ser a grande provacgio do herdi. Nio
¢ propriamente o ammor de Dido que constitui a tentagao: a cide.
de, essa sim, FE com & cidade que Dido tenta seduzi-lo

“Sidoniasque ostendet opes urbemque paratam" (IV,75)
e é ocupado com a cidade que Mercdrio o encontra (IV, 260-67),
0 luxo do banquete oferecido por Dido bem como das armasg e ves—
tes com gue ﬁercﬁrio o encontra, também ofertas de Dido, szo do
mesmo mode ind{cios relevantes para esta interpretacao,

Eneias comega a ceder & "tentagao" a partir do momento em cue
entra no templo de Juno:

"... hic primum Aeneas sperare salutem
ausus et adflictis melius confidere rebus" (I,451-52),

Hiic, precisamente no templo de Jumo, cuja ira é a causs dos seus
inumerdveis infortunios. Acaso? ironia? ou signo verdadeiramen
te significative no processo? Pois € agui que a degradacao se
inicia, Aqui espera ele bido, aqui se desfaz a nuvem que o o
tegia:

“..-.........erumperenubem

ardebant . . . . . . . . . 4 . 4 . . " (I,580-81),
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Serd por acaso que o verbo utilizado pera designar a snsiedade
de Eneias e Acates é o mesmo que com tanta insist8ncia serd de-
signada a paixao irracional de Dido?!

A mudanga de situagao de Eneias, no sentido da recuperagao pa
ra a obedi8ncia ao Destino, dé-se a partir da intervencdo divins
de Merciurio que chama o herdi & pedre (passe-me a expressso). A
Tecuperagao consiste, mais concretamente, na retomada de conseci
8ncia do heréi sobre a missao que lhe pese nos ombros e que Mer
clrio lhe recorda. Eneias retoma a pietas 2o aceitar obédecer
ao Destino: a sua partide para It4liam é nmo somente o6xig8ngia
dos deuses, mag dos antepassados (Anquises, seu pai) e da des-
cend@ncia (representada em AscBnio). A partir do verso 393 do
Livro IV, Eneias volta a ser o pius, epiteto gque tinha perdido
desde ¢ verso 545 do Livro I,

III. O SENTIDO DQ EPISODIO NA ESTRUTURA GILOBAL DO POEMA

Ao longo da andlise feita, ficamm jé semeadas algumes das con
clusoes que dao o sentido do episédio de Dido no interior da E-
neida, Nao pretendemecs de modv algum ter achado nada de novo.
Talvez confirmar ideias jé feitas, isso sim, Parece-me, contu—
do, que ficou bem claro que o episbdio de Dido constitui uma es
trutura particular dentro da Eneida (chamemos~lhe uma grande u-
nidade narrativa), que € passivel de uma andlise até certo pon-
To independente, embora devendo ser retomada a um nfvel de inter
pretacao superior, Entram agora aqui em jogo os céddigos teméti
cos e ideolbgicos que estruturam a Eneida, Nao vamos desenvol-—
ver esse assunto, porque seria comegar um outro trabalho. Contu
do, o esquema actancial de Greimas, aplicado nao As sequéncias
do episbédio mas & prépria Eneida, pode fornecer-nos de maneirs
sintética a integrag¢ao das unidades a um nivel superior e a suz

interpretagao final:
Sujeito: Estabelecimento do Povo Troiano na Itdlia,
Objecto: Fundagao do Povo Romano

Destinador: O Destino (Fatum), Jdpiter.
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Destinatdrio: Eneias, o povo troiano
Adjuvantes: Vénus
Opositores: Juno, Dido,

T
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"Por .comparag¢io com o esquems atrds esposto, vemos como mudando

o sujeito e o obecto actancial (aqui entididos como a forga te-
mética e a orientagio concreta que ela toma) mudam também as po
sigoes respectivas dos outros elementos. Isso 2 juda-nos a esclg
recer a regra 4o 'se e do "parecer enunciada por Todorov gquanto .
4s relagoes das personagens, Assim, Juno, opositora de Eneias,
na estrutura global épica, parece funcionar como adjuvente no e
pisédio de Dido, e é como adjuvante que de facto funciona, uma
vez que favorece o0s amores de Dido e Eneias,

Do que ficou dito e das andlises feitas, creio poder conclu—
ir-se (sem nada dizermos de novo) que sao duas as forgas gque se
antagonizam na Eneida: a PIETAS e o FUROR, a docilidade ao Degw~
tino como vontade dos deuses e da Histéria e a sua recusa, o RA
CIONAL e o IRRACIONAL, ou, se quisermos, na interpretagfo ultra
—-simbélica e maniqueista de Brook Otis:

- O passado ' 0 futuro

O homem domingdo pelas paixdes 0 homem pius,
pela irracionalidade, pelo

indignus amor, furor, morte.

e que é segundo estas forcas temdticas que as personagens ¢ to-
do o episddio de Dido se estruturam.

Manuel dos Santos Rodrigues




