LE MYTHE D'ECHO ET DE NARCISSE CHEZ OVIDE

Freddy Decreus™

1. Introduction

1. 1. Phase préparatoire et stimunlante: le “regard"

Supposons qu'on puisse se mettre d'accord sur les objectifs
finaux de I'enseignement secondaire et que l'on venille que Yéleve sorte
de I'école comme un &tre culturel compéient, capable de fonctionner de
facon critique dans la société d'aujourdhui. Comme Ya déja dit Jozef
Mayer dans ses Vorarbeiten zur Curriculum-Entwicklung, '€leve devrait
acquérir de nos jours une certaine "Miindigkeit", c'est-a-dire la capacité
de "Sichselbsthestimmenkénnen, Sichselbstfindenkénnen, Zusichselbst-
kommenkénnen in der Erfahrung des eigenes Wesens, der Welt und des
Transzendenten", !

* Professor da Universidade de Gent (Bélgica).

1 LA, Mayer (Hrsg), Vorarbeiten zur Cwrriculum-Enwicklung-Modellfall Latein,
Stuttgart,1972 ; cfr. 5.B. Rohinsohn, Rildungsreform als Revision des Curriculum
und Ein Strukitrkonzept fiir Curriculumentwickiung, Neuwied,1971; K. Bayer
(Hrsg.), Lernziele und Fachleistungen. Ein empirischer Ansatz zum Latein-Curri-
cudum, Stuttgart, 1973,

CLASSICA 20, Lisboa, 1994, pp. 25-49
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Choisir un texte ovidien qui pourrait contribuer 4 la réalisation de tels
objectifs n'est pas une chose trop difficile: la lecture de beaucoup de ses
Métamorphoses méne directement A une discnssion sur les plans éthique
et existentiel?.

Bien que l'histoire de la nymphe Echo et de Narcisse soit en général
mal connue, elle contient des images trés touchantes et romantigques qui
ont fasciné pendant des siecles des centaines d'artistes et qui savent bien
captiver les esprits des éléves. L'ocuvre magistrale de Louise Vinge, The
Narcissus Theme in Western European Literature up to the Early 19th
Century en fournit déji a elle seule une preuve impressionante?. Néan-
moins l'histoire de Narcisse présente aussi des réflexions qui se situent
aujourd’hui parmi fes questions les plus actuelies et les plus urgentes. En
effet, elle 2 donné son nom & une des attitudes qui caractérise profondé-
ment les cultures de 1'Occident capitaliste: le narcissisme. Gilles Lipovet-
sky, auteur d'un livie L'ére du vide. Essais sur individualisme contem-
porain, ne déclare-t-il pas: "Chaque génération aime se reconnaitie et
rrouver son identité dans une grande figure mythologique ou légendaire
gu'elle réinterprete en fonction des problémes du moment: Qedipe
comme embléme universel, Prométhée, Faust ou Sisyphe comme miroirs
de la condition moderne, Aujourd'hui, c'est Narcisse qui, aux yeux d'un
nombre important de chercheurs, tout particuliérement, symbolise le
temps présent”.

Le succes fou qu'a connu ce livie s'explique, selon l'auteur, comme
suit: “"Nous vivons un nouvel air du temps. A la révoite des anndes
d'expansion succédent aujourd'hui lindifférence et le narcissisme; a la
logique de uniformisation succédent la déstandardisation et la séduc-
fion; ¢& la sollennité idéologique succéde la généralisation de la forme
hwnmoristique. Nouvel dge démocratique se traduisant par la réduction de
la viclence et U'épnisement de ce qui fait depuis un siécle figure d'avani-
-garde "4,

2 E. RBmisch, Metamorphosen’ Ovids im Unierricht, Heidelberg, 1976 ; H, -l
Gliicklich, Der altsprachiiche Unterricht im heutigen Gymnasitm, Mainz,1978; pour
un moddéle didactique & ce sujet: R. Clade, "Menschlicher Wille und gbitliche
Ordnung. Eine Lektdreeinhell aus Ovids 'Metamorphosen™, in: Der altsprachliche
raterricht 22,1979,3, p.3% -56; P. Hohnen, "Ovid als Anfangslektiire”, in; Der
alisprachliche Unterricht 25,1982, 4, p.36 -52; M. van Albrecht, titerpretationen
und Unterrichisvorschitige zu Ovids 'Metamorphosen’, Géttingen, 1984, Powr la
valeur “civile" de la feciure d'Ovide, cfr. P. Hohnen, "Ovidlekttire in den zwanziger
Jaliren", in; AU 27,1984 4, p. 53 -70.

3 L. Vinge, The Narcissus Theme in Westeri European Literature up to the early 19th
Cenfury, Lund, 1967,

4 G. Lipovetsky, L'ére i vide, Essais sur Uindividualisme contemporain, Paiis, 1983, p. 70.
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Christopher Lasch, dans son livre fameux The Culture of Narcissism
American Life in an Age of Diminishing Expectations, avait déja déclaré
que la nouvelle culture de I'Occident était surtout 'une culture thérapenti-
que' dans laquelle tout le monde devait se sentir happy', ce qui entrainait
'avénement d'une culture d'illusions sans histoire, sans avenir. Lasch
affirme dés lors que le narcissisme était devenu I'un des thémes centraux
de la culture américaine®, D, M. Levin, dans son livre The Listening Self,
déclare non sans raison, en refragant lhistoire de I'homme 'moderne’:
"Beginning with the Renaissance, the first phase of ‘modernity’, a certain
marcissism' emerged in western culture. Struggling on behalf of a
wmiversal Reason’, the Enlightenment unwittingly reinforced it, for the
unconditional value of 'Man' was the battle-cry of the revolutionary
progress that was made in the light of Reason. In the unfolding of our
modern history, however, the self-defeating tendencies within this culture
of narcissism have increasingly prevailed over the more constructive and
progressive"

Les éleves sont, eux aussi, des produits d'une société capitaliste qui a
proclamé comme bien supréme la production ef, enx aussi, ils se posent
des questions au sujet de leur 8tre, de leur appatence, de leur "look". Vos
&leves seraient probablement trés surpris le jour oll vous lewr montrez des
photos de David Bowie, de Boy George et de Michael Jackson en leur
demandant si ces stars sont vraiment "beaux”, Il s'agit dans les trois cas
de chanteurs "androgynes” qui influencent certainement le regard et le
"look" de milliers de jeunes. Dans une perspective plus large il est clair
aussi que la publicité, pour bien vendre son message idéologique et
économique, n'arréte pas de présenter des corps patfaits de stars et de
starlettes, des corps de mannequins, sans tiches ni rides, inaltérables par
1a maladie et la vieillesse, des corps toujours jeunes, pas trop grands ni
trop gros. Cette publicité nous confronte donc avec les idéanx et les réves
d'une société, tout en nous révélant les peurs collectives qui y régnent.?
Le monde dans lequel évoluent nos éiéves s'appuie de toute fagon sur les
méchanismes de la séduction et exploite continuellement le jeu des appa-

5 C. Lasch, The Culiure of Narcissism. American Life in an Age of Diminishing Expec-
tations, New York,1979, p.61.

6 D.M.Levin, The Listening Self. Personal Growth, Social Change and the Closure of
Metafhysics, London, 1983, p. 11,

7 7. Baudrillard, Les stratésies fotales, Paris, 1983; P. Sloterdijk, Kiitik der zynischen
Vernunjt, Frankfurt aM, 1983; A, Finkielkraut, La défaite de la pensée, Paris, 1987,
G. Steiner, Real Presences, London, 1989; L. Hutcheon, The Politics of Postmoder-
nism, London, 1989,
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rences. Des lors il est clair que le 'moi' intime des jeunes cherche & se
faire une identité dans un monde qui est sans cesse en transformation et
qui fait miroiter assez souvent les désirs issus par une société de
cansommation.

Un théme "curriculaire" qui discute la métamorphose de Narcisse
pourrait démarrer par le questionnaire saivant:

— quels visages sont beaux ? beaux et authentiques ?

— le corps d'un mannequin comme Claudia Schiffer est-il beau et
appétissant, ou, au contraire, froid et artificiel? est-ce que les
mannequins sont heurenx ?

—- les &léves sont-ils contents de leur corps; avec qui voudraient-ils
changer de corps?

— les mannequins ont-ils une connaissance profonde d'eux-mémes?

1. 2. Un travail d'initiation par les diapositives

Avant d'entamer la lecture d'Ovide, une deuxidme ouverture sur la
méme problématique est possible, Les éléves, qui ne connaissent encore
tien de ' histoire de Narcisse, regardent attentivement une série de 6
diapositives (présente au Séminaire du Prof. Nascimento 3 Lisboa) et
répondent par éerit & quelques questions. Le professeur n'explique pas la
provenance des peintures, mais pose des questions qui visent & reconsti-
tuer le parcours narratif qui se présente sur chaque peinture.

Ce travail d'initiation par les diapositives permet au professeur de
demander aux éleves de surtout regarder attentivement et de comparer
les différentes versions. Les questions et les tiches suivantes guideront la
recherche:

— décrivez le personnage central,;

— par quels attributs est-il caractérisé?

— quel dge a-t-il?

— quels gestes fait-i17 et pourquoi?

— quelle expression a-t-il sur le visage?

— est-il heureux ou souffre-t-il?

— comment est-il habillé?

— par quelles couleurs Narcisse est-il peint?
— décerivez les lieux de l'événement.
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Pour ce travail d'initiation les peintures snivantes peuvent servir™:

A. Nicolas Poussin: Narcisse, 1627

"Poussin a suivi de trés prds le texte d'Ovide relatant cette fable; de
plus, il fallait contenter ses clients avides d'exégdses littéraires. Comme
dans le récit dOvide, nous voyons Echo 'dont les soucis toujours en éveil
consument les membres épuisés, la maigreur desseche ses atiraits, toute
la substance humide de son corps se dissipe dans les airs'; Narcisse est
semblable au 'flot doré de la cire qui fond 4 la flamme légere’, et sa téie
tombe 'languissante sur le gazon fleuri’; en effet, autour du visage
naissent ces fleurettes si délicates anxquelles il donnera son nom. A
droite, on voit le drap fungbre recouvrant le cerceuil dont parle Ovide et
un amour qui porte le ‘flambeau funéraire' selon ce méme pocte. (...). A
premigre vue, on pourrait croire ce Narcisse d'une harmonie fortement
grecque; il n'en est rien: I'épanle et le bras allongés prés de la téte, Ie
mouvement des jambes et du pied gauche rentré vers un rocher, forment
une attitude d'on naturalisme bien nordique. Les artistes grecs ou romains
donnent moins de vérité huraaine, plus d'élégance abstraite a Iabandon
d'un personnage; cetie gldbe expressive, qui fait ici comme partie de la
forme humaine, est trds contraire au génie grec. (...). La directive des
recherches de valeurs et de tons froids et chauds aboutit & un résulta
pour ainsi dire presque géométrique. Le tableau se divise en deux zones
hotizontales, luine occoupe la partie haute, l'autre la basse; la zone du
haut va de gauche & droite du ton froid au ton chaud, celle du bas de
droite & gauche dans cette méme harmonie, si bien que nous avons
comme une sorte d' X de froids et de chauds; en haut, le bleu ardoise du
ciel met une bande froide; en bas, la source fatale & Narcisse, une bande
également froide; dans la zone du haut, bien en vue, un grand arbre
ramasse les deux éléments. "

8 Cfe.A. Mérot, Poussin, Paris, 1990; C. B. Bailey, assisté par C.AHamilton, Les
amours des diewx. La peinture mythologique de Watteau a David, Paris, 1991
{Kimbeli Art Museum, Fort Worth et Réunion des Musées Nationaux, Paris), p. 161;
393: 443-444, Cfr. aussi S. Viarre, Limage el la penséz dans les "Métamorphoses”
d'Ovide, Paris, 1964, . Les Métamorphoses ¢t la sculprure Gréco-Romatne, p. 45 -06;
p. 56:" Narcisse est I'un de ceux qui ont le plus inspiré les artistes, et I'on pent sans
doute définir une sorte d'esthétique générale du persannage cheveux longs et
bouclés, téte penchée, bras souvent appuyé sur uit trong, ce qui est le signe d'une
&pogue sovcieuse de mouvement et de langueur”.

9 G. De La Tourette, Nicolas Poussin, Patis, 1929, p. 15 -18; cft. H. Bardon, "Poussin
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B. Nicolas Bertin: Narcisse, vers 1715

"L'interprétation profondément intériorisée de Poussin trouve une
Iointaine résonance dans le petit Narcisse de Bertin, peint dix ans avant
celui de Lemoyne et dans lequel plusieurs éléments du mythe sont
réunis”, On remarque, en effet, un Narcisse se mirant debout dans I'eau,
accompagné par un petit Cupidon voltigeant autour de ses épaules, guetté
par une figure férminine languissante qui ne peut &ire nulle aufre que la
nymphe Echo.

C. Frangois Lemoyne: Narcisse, vers 1725-1728

Cette peinture "se distingue par(...) un superbe coucher de soleil. (...).
Lemoyne a interprété le théme de l'amour de soi avec une grande sensi-
bilité. Seul dans une clairiere en bordure d'un étang, alimenté par une
source qui coule entre les rochers sur la gauche, on voit Narcisse fasciné
par son propre reflet qui affleure a la surface d'eau. Son carquois et ses
fléches sont posés A ¢6té de lui, ainsi que son arc détendu. 11 a abandornné
la chasse et reste 1a "semblable 4 une statue tailiée dans le marbre de
Paros". Fidéle an texte d'Ovide dans Ia représentation de Narcisse - jeune
gargon igé de seize ans, a4 la chevelure dorée "digne d'Apollon", "qui
pouvait passer aussi bien pour un enfant et pour un jeune homme" —
Lemoyne s'effor¢a de dépeindre "son cou d'ivoire, sa bouche gracieuse,
son teint qui a un éclat vermeil unit une blancheur de neige". Les mains
et les pieds de Narcisse, petits, bordés de rouge, sont pleinement dans
l'esprit d'Ovide, de méme son attitude — "tendant ses bras vers les arbres”
—qui suggere qu'il a saisi la funeste nature de sa passion. Les tons roux et
verts du paysage d'antomne colorent la toile d'une puissante note de
tristesse et de mélancholie, le coucher de soleil faisant écho au loin & sa
solitude et & la détresse de Narcisse".

D. Nicolas-Bernard Lépicié: Narcisse, 1771, A

"Dans une grotte resserrée, son arc et ses fleches posés derriere lui, le
beau Narcisse, qui pouvait “passer aussi bien pour un enfant et pour un

et la littérature latine”, in: Le Ceolloque Nicelas Poussin (Paris, 19-21 septem-
bre,1958), Centre National de la recherche scientifique, publig sous la direction de
André Chastel, Paris, 1960, p. 125-132; ib., C. Gnudi, "Poussin et le panorama du
Classicisme romain”, p. 233-235; pour une bibliographie de cette peinture, A. Blunt,
The Paiatings of Nicolas Poussin. A Critical Catalogre, London, 1966, Catalogue
No. 151. Echo and Narcissus, p. 109-110; cfr, K, Badt, Die Kunst des Nicolas
Poussin, Kaln, 1969, Gittertraner und Gbttertod, p. 595-609.
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jeune homme", appuyé contre un rocher, contemplait son reflet dan "une
source limpide dont les eaux brillaient comme de Yargent; jamais les
patres ni les chevres... ne l'avaient effleuréé". Souriant, "il s'extasie
devant Ini-méme”, et tente d'enlacer le beau jeune homme qui lui rend
son sourire, ne se doutant pas encore que ce nouvel amour est sans
espoir. L'interprétation de Lépici€ est réduite & I'essentiel: le peintre a
supprimé le reflet du jeune homme et son fidéle chien de chasse, deux
motifs qui figurent dans la plupart des versions du XVIII si¢cle. En
revanche, Lépicié s'est retardé sur la figure nue: “ses joues lisses, son cou
d'ivoire, sa bouche gracieuse, son teint qui & I'éclat vermeil unit une
blancheur de neige". En revanche, le rendu réaliste d'aprés le modele
vivant compromet la dimension fabuleuse de la scéne. En effet, son
Narcisse, hilé, n'est absolument pas idéalisé; les genoux et les orteils
rouges, les mains larges, le torse puissant nous éloignent de la délicatesse
du héros d'Qvide qui semble taillé dans du marbre de Paros. Entiérement
dévétue 2 lexception de fa draperie gui tombe en lourds plis maladroits
enire ses jambes, la figure de Narcisse domine la cemposition: les
rochers, l'eau et la végétation ne sont dépeints que sommairement. Sa
pale carnation et son manteau or sont traités par touches vigourcuses,
avec parfois des empftements, reptésentatifs du pinceau de Lépici€".

E. Nicolas-Bernard Lépicié: Narcisse, 1771, B

"Dans 'oeuvre destinée au Petit Trianon, Narcisse est représenté au
miliey d'une épaisse foréf, au moment de sa métamorphose; Cupidon,
dont la présence alerte le petit chien de chasse a droite, descend, sa
torche A la main, tandis que la blonde chevelure de Narcisse se transfor-
me en une couronne de flenrs minuscules. L'exécution est parfaite et
Foenvre comporte des détails soigneusement rendus tels que le reflet de
Narcisse, ses instruments de chasse et les roseaux au bord de l'eau sur la
droite".

F. Pierre -Henri de Valenciennes: Narcisse admirant son reflet, 1792

"Dans l'interprétation qu'offre Valenciennes d'un théme si fréquem-
ment traité par les peintres d'histoire, laccent est imperceptiblement
déplacé, sans nuire 2 la poésie, de la figure vers le paysage. Narcisse
"qu'une chasse ardente et la chaleur du jour avaient fatigué”, s'allonge au
bord d'un bassin aux eaux limpides 4 l'ombre dun puissant chéne. A
travers les arbres, au loin, on apergoit les ruines d'une ancienne cité et
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dans le lointain, une chafne de montagnes baignée d'une fumiére décli-
nante. Deux chiens de chasse & ses cdtés, son javelot scintillant dressé
aux pieds de l'arbre, Narcisse est déja subjugué par son propre reflet,
Dans un paysage d'un calme parfait, inondé d'une lumigre rose et dorée, il
est senl avec ses chiens; tout est immobile et silencieux, au sein de “cette
nature idéale et sublime telle que les anciens I'avoient congue, qui sem-
blent exclure les hommes du séjour de 1a terre pour y faire habiter Ia
Divinité",

2. Ovide, Métamorphoses 111, 339-512.
2. 1. La structure du fexte

Supposons que le professeur n'ait pas le temps de lire tout Ie texte et
qu'il ne traduit avec les éléves qu' une trentaine de vers. Il aura besoin
d'une bonne traduction et pour bien structurer Fhistoire, il indiquera les
themes et les divisions. Pour situer toutes les phases qui seront discutées
plus tard, mais sans avoir ét€ lues en latin, nous ajoutons un schéma plus
détaillg!?.

Introduction

V5. 339 — 348: la prophésie de Tirésias, le viol de Liriope, ['énigme:
"S'l ne se connaft pas”

Premiere partie

La préscntation des "partenaires™
1. Vs. 349-355: Présentation de Narcisse, sa vie dans la forét, son
mépris de I' amour, premigre annonce de la menace (superbia, 354)

2. Vs. 356-369: Présentation de la nymphe Echo, elle anssi
n'échappera pas & son destin, menace (minas, 368) et punition par Junon

10 Nous suivons en large mesure la division proposée par F. Bémer dans son commen-
taire sur les Métamorphoses, Buch I-III, Heidelberg, 1969, p. 536-570. Pour une
structuration plus détaitlée, cfr. M., von Albrechi, o.c., p. 46.
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La rencontre

3. Vs. 370-401: rencontre dramatique enfre Narcisse et Echo, Echo
victime de son amour

A, Vs. 402-406: deuxiéme annonce de la menace de Narcisse
(406:adsensit Ramnusia)

Deuxiéme partie

La réflection de I'eau

5, Vs. 407-436: description des lieux, la découverte troublante d'un
image dans I'sau

6. Vs. 437-493: la tentation et leffet languissant de l'image, la
découverte de soi, la plainte de Narcisse

La métamorphose finale

7. Vs. 494-310: plainte d' Echo, métamorphose de Narcisse en {lenr

Conclusion

Vs. 511-512: 1a gloire de Tirésias

L'histoire de Narcisse se joue entre une introduction qui annonce le
pouvoir de Tirésias et une conclusion qui affirme la grandeur de sa
renommee.

Dans une premidre partie les “parfenaires” sont présentés. Il s'agira
d'un jeune homme, beau, mais orgueilleux.

Sa partenaire dans 1'histoire s'appelle Echo, une mymphe qui n'avait a
1'époque pas encore perdu son corps. Punie par Junon, elle e perdra; son
bavardage était d'un trop grand secours & Jupiter chaque fois que celui se
frouvait en flagrant délit... de lit.

Les deux partenaires se rencontrent, Echo interpréte mal les paroles
de Narcisse qu'elle répete incomplétement et finit par se désintégrer. La
punition de Narcisse ne se fait pas attendre: le jeune homme, revenant de
la chasse, veut apaiser sa soif dans les eaux d'une source tranquille. Il se
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passionne pour le reflet de son corps, se désire [ni-méme et finit par se
reconnaitre, Il frappe sa poitrine nue, meurt prés de la source et continue
a se regarder dans les eaux du Styx. Sur terre, le corps a disparu et i sa
place on trouve une fleur.

2. 2. Analyse sémantique:

Afin de bien préparer une interprétation du texte, essayons d'abord
d'étudier son vocabulaire. A cet effet nous explorons trois champs
sémantiques qui, comme trois fils rouges, parcourent le texte. Nous
demandons aux éleves de relever dans le texte les mots et les expressions
qui se situent dans les champs suivants'':

A, VOIR vs. NEPAS VOIR

B. ENTENDRE vSs. NE PAS ENTENDRE

C. CONNAITRE vs. NE PAS CONNAITRE
A.VOIR

En général on peut dire que les difficultés qu'éprouve Narcisse
proviennent d'une attitude qui ne fait pas justice & bon nombre de faits
liés au vocabulaire du regard. L'ambiguité lexicale de tempora visurus
longa (347), de visa est (349) et de poreratque puer luvenisque videri
(352) dans les vers qui suivent immédiatement implique déja un avertis-
sement sur la signification exacte de voir, d' étre vu et de paraitre. La
tragédie de la nymphe est causée par la succession mal comprise de vidiz
et incaluit (371-372), qui se termine au vers 400, lorsque nulloque in
monie videtur. La perte de Narcisse se traduit elle aussi par une fausse
conception de la réalité: visae conreptus imagine formae, ce qui fait que
corpus putar esse guod umbra est (416-417). Cette supposition ne finira
que dans la découverte tardive: Iste ego sum! sensi; nec me mea fallit
image {463) qui entraine la consternation générale: cunctaque miratur
quibus est mirabilis ipse (424). La relation entre Ia faculté de voir et celle

11 Pour un emploi plus précis des tcrmes 'isotopie’ et 'champ sémantique!, et pour unc
différenciation plus nette dans les notions 'semes nucléaires’, ‘classémes’ ou "sémémes’,
v. AJ, Greimas, Sémantigue structurale, Paris, 1966; 1. Courtés, Introduction & la
sémiotique narrative ef discursive, Paris, 1976, AJ. Greimas & J. Counrtés,
Sémintique. Dictionnaire raisonné de la théorie du langage, Paris, 1979,
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de connaitre est évidente, puisque quid videat, nescit, sed, quod videt,
writur (430), Les vers 416-417 seront repris plus tard pour souligner que
ista repercussae, quam cernis, Imaginis umbra est (434). Narcisse ne
sachant se détacher de I'image fallacieuse, meurt, victime d'une série de
perceptions mal interprétées. spectat inexpleto mendacem lumine for-
mam / perque oculos perit ipse suos. La variation des couleurs a vaine-
ment rappelé la réalité de la nature humaine {(eburnea colla... in niveo
mixtum candore ruborem, 423) et dans son délire, Narcisse qui s'est
arraché les vétements, est loin d'avoir remarqué les couleurs de son corps
gravement battu (rosewm ruborem, 482 — rubent, 484 — purpureum
colorem, 485 — neque iam color est mixto candore rubori, 491), La
métamorphose qui ne se déroule que tout A la fin de [histoire, se singula-
rise nettement par l'usage persistant de couleurs, et donc par un vocabu-
laire qui insiste sur des termes visuels: croceum florem inveniunt foliis
medium cingentibus albis (510). S. Viarre remarque a ce sujet: "Cer
impressionnisme sert de prélude a lo metamorphose, quand les person-
nages prennent des poses alanguies avant de se consumer” .12

Reprenons quelques mots qui relévent de ce vocabnlaire dn voir:

Liriope: caerula, 342 — pulcherrima, 344
Vates: visa est, 349
Echo: adspicit, 356 — vidit, 371 — flammas, 374 — latet, 393 — latet;
videtur, 400

Narcisse: visurus, 347 — videri, 352-aciem, 381 — respicit, 383 —
visae conreptus imagine formae, 416 — umbta, 417 — vultu haeret, 419
— spectat geminum, dua lumina, sidus, 420 — cburnea colla... in niveo
mixtum candore ruborem, 423 — cunctaque miratur, quibus est mirabilis
ipse, 424 — visum, 428 — videat, 430 — videt, 430 — oculos, 431 —
cernis.., imaginis umbra, 434 — spectat... formam, 439 — oculos, 440 —
video... videoque, 446 — forma, 455 — formosi oris, 461 — mea fallit
imago, 463 — faciem, 474 -— roseum ruborem, 482 -rubent, 484 -
-purpureum colorem, 485 -neque iam color est mixto candore rubori, 491
— visa, 492 -in Stygia spectabat aqua — crocenm florem inveniunt foliis
medium cingentibus albis, 510

12 Parlant de la couleur dans les tablepux ovidiens en général, elle dit aussi:"Les images
colorées nous frappent parfois avent méme que nous ne les replacions dans les
tableaux. Elles précedent l'art et la réflexion parce gu'elles ont quelque chose de
sensuel; mais elles garantissent cependant une sensibilité de peintre”, o.c., 85 et 73,
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Ce premier champ sémantique regroupe donc ces mots qui dénotent
avant tout 1a sphére de Narcisse: c'est lui qui voit, mais ce regard méne &
l'aveuglement,

B. ENTENDRE

Un deuxiéme champ sémantique se construit tout particuliérement
auntour de la figore dBcho. Elle qui dés le début est nommée vocalis
nymphe (357) et resonabilis Echo (358), était au début une femme réelle,
une ciéature qui, garrula tamen usum oris habebat (360), non vox erat
(359). Pourtant elle finira tragiquement, puisque vox tantum atque ossa
supersunt / vox manet (399), ou encore: sonus est, qui vivit in illa (401).
La perte de sa voix et de son impuissance 4 ne répéter que les detniers
sons, la fait figurer comme personnage paradoxale: voceveni” magna
clamat: vocat illa vocantem (382). Par une combinaison habile et neuve
Ovide a su unir Ia métamorphose d'Echo 3 celle de Narcisse'3, procédé
qui Iui permettait de souligner dans le héros masculin une double
stupéfaction:

alternae deceptus imagine vocis (385),
visae conreptus imagine formae (416),

des constructions syntaxiques et lexicales bien marquées, mais aussi
une synthese réussie entre deux types de réflexion, Narcisse, déja grave-
ment averti par la vox auguris (349), ressent alors les difficultés auditives
de la réciprocité perturbée: cum risi, adrides (459) — verba refers aures
non. pervenientia nostras (462) — roger anne rogem? quid deinde
rogaba? (465),

Vocabulaive:

Tiresias:
fama, 339 — vocis temptamina, 341 — vox auguris, 349 — famam, 512
Echo:

vocalis nymphe, 357 -quae nec reticere loquenti/ nec prius ipsa loqui
didicit, resonabilis Echo, 358 — non vox erat, 359 — tamen usum
garrula oris habebat, 360 — deam longo sermone tenebat, 364 - linguae

I3 Pour la discussion des versions de Pausanias et de Konon, v. L. Vinge, o.c., p. 19-24;
B. Manuwald, "Narcissus bei Konon und Ovid (Zu Ovid, met, 3,339-510)", in:
Hermes 103, 1975,3,p,349 -372,
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potestas / parva tibi dabitur vocisque brevissimus usus, 367 — ingeminat
voces auditague verba reportat, 369 — blandis accedere dictis, 375 —
exspectare sonocs, 378 — voce "veni" magna clamat: vocat illa vocantem,
382 -responsura sono, 387 — verbis, 388 — vox tantum atque ossa
supersunt / vox manet, 399 — nulloque in monte videtur {- omnibus
auditur, 401 — sonus est, qui vivit in illa, 401 — sonitum plangoris
enndem / ultima vox, 499 — planxere Naides... planxerunt Dryades:
plangentibus adsonat Echo, 507
Narcisse:

deceptus imagine vacis, 385 — cum risi, adrides, 459 — verba refers
aures non pervenientia nostras, 462 — roger, anne rogem? quid deinde
rogabo?, 465 — quotiensque puer miserabilis “eheun"/ dixerat, haec
resonis iterabat vocibus "eheu", 496

C.CONNAITRE
Le troisitme champ sémantique se situe dés le debut du récit sous le
signe de Tiresias. C'est de Iui que Je podte affirme:

ille per Aonias FAMA celeberrimus urbe/ inreprehensa dabat populo
responsa petenti, 340

et ce sera de lui qu'il dira a la fin:

Cognita res meritam vati per Achaidas urbes / adtulerat FAMAM, (512)

A l'encontre de la maxime de Delphes qui a tonjours affirmé le gnothi
seauton, le fatidicus vates avait mystériensement annoncé: "si se non
noverit”. B. Manuwald souligne le caractére foncidrement ambigu de ce
verdict, lorsqu'il dit: "Wegen der doppelten Bedeutung von noscere als
Bezeichnung der sinnlichen Wahrnehmung und der geistigen Erkenninis
bleibt zundichst einmal offen, ob es sich bei dem Vorgang, an den
Tiresias denkt, um ein Sich-selbst-Erblicken oder um ein Sich-selbst-
-Erkennen handelt™*. A mi -chemin entre les domaines dv voir et de
l'entendre d'une part, et de connaitre d'autre part, on rencontrera done
tout le vocabulaire du mensonge et de l'erreur: nescit, decipii, error,
simulacra, imaginis, ainsi que des vers comme: guid videat, nescit, sed,
quod videt, uritur illo / atque oculos idem, qui decipit, incitat error

14 B. Manuwald, o.c., p-354; pour les opérations divinatoires dans les Métamorphoses,
cfr, 8. Viarre, o.c., - 173 ss.
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(431), credule, quid frustra simulacra fugacia captas (432), tantus tenet
error amantem (447), quid me puer unice, fallis (454).

Aussi Jongtemps qu'il ne se reconnait pas, Narcisse voit, ou du moins
a I'impression de voir, mais en réalité il se trompe. Abusé par sa propre
voix, il n'en comprend pas la signification: il entend un écho chargé de
significations sexuelles, sans y soupconner la moindre équivoque. I
entend 1'écho d'une voix qui appartient 4 une autre personne et il croit
que la méme chose arrivera au reflet dans I'eau, ce qni fait dire 2 Galin-
sky qu'il s'agit d'un "tragic inability to extend beyond himself "5,

Vocabulaire:

fatidicus vates 'si se non noverit ' inquit, 348 — postquam hoc
Saturnia sensit, 366 — adsensit precibus Ramnusia justis, 406 — fallaci
fonti, 427 — quid videat, nescit, sed, quod videt, uritur illo / atque ociulos
idem, qui decipit, incitat error, 431 — credule, quid frustra simulacra
fugacia captas, 432 — silvae, scitis enim, 443 — tantus tenst error
amantem, 447 — quid me, puer unice, fallis, 454 — iste ego sum! sensi,
nec me mea fallit imago, 463,

Si on a constaté toute 4 I'heure que voir méne i I'aveuglement, on doit
avouer que la prise de connaissance ne méne pas directement 2 la
guérison. Limportance du voir se fait d'aillears aussi remarquer dans
Thistoire d'Actacon (M 3, 143), qui précéde I'histoire de Narcisse, et dans
celle de Penthée (M 3, 511), qui suit. L'opposition entre VOIR/ENTEN-
DRE et CONNAITRE domine d'zilleurs, elle aussi, dans une large mesure
le livre III des Métamorphoses. Tout comme Penthée, Hippolyte at
Actaeon qui méprisaient l'amour, Narcisse est détruit par 'Amour au
moyen d'une illusion optique, tandisque la nymphe Echo qui trompait la
déesse mére par sa manie de bavarder est punie par une mesure
acoustique. Narcisse se perd par la réflexion d'une autre personne, Echo
n'existe qu'en tant que réflexion acoustique d'autres personnes. Narcisse,
replié sur lui-mé&me, ne sait pas s'ouvrir 4 d'autres personnes et reste tout
le temps trop individualiste, la nymphe, au contraire, s'ouvre trop et sa
personnalité se perd dans la répétition. !¢

Les éleves seront donc invités 4 étudier les séries d'oppositions qui se
construisent & travers les trois champs lexicaux indiqués et apprécieront

15 G.K. Galinsky, Ovid's Metamorphoses. An introduction to the Basic Aspects, Berke-
lew, 1975, p. 52.
16 Griffin, o.c., p. 63 ; cft. F. Bomer, o.c., p. 537.
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ainsi probablement le haut niveau artistique réalisé par Ovide. Leur
travail d'interprétation comprendra deux opérations: en premier lieu ils
analysent les grandes unités sémantiques et thématiques du texte, ensuite
ils étudient la fagon dont les Tils rouges s'entre-croisent et ils s'appliquent
donc & une opération de synthése. Comme T'a dit Roland Barthes au sujet
de T'activité structuraliste en général: le but d'une $tude semblable est de
"reconstituer un ‘objet’, de facon & manifester dans cette reconstitution les
régles de fonctionnement de cet objet”. De Ia provient l'exigence des
deux opérations typiques: découpage et agencement!’,

2. 3, Analyse de la dualité

Comme I'a déjd remarqué B. E. Stirrup dans son article Ovid's Narra-
tive Technique: A Study in Duality, Ovide s'est vraiment appliqué a
&laborer cette histoire. H, Dérrie prétend méme: "Es ist nicht hiufig, dass
Ovid eine Erzihlung so kunstvoll motiviert, wie es hier geschehen ist™®.

Parmi les nombreux procédés stylistiques qui sont présents dans ce
texte il y a surtout cenx qui expriment 1idée de la dualité. Mentionnons
parmi les effets macrostructuranx: la succession des divers épisodes
Narcisse-Echo-Narcisse-Echo-Narcisse, la Ringkomposition avec l'an-
nonce de Tiresias et 'accomplissement de l'oracle, ou celle qui oppose la
mére fleur Liriope’ (342) & son fils malheurenx qui devient fleur
(509-510). Stirrup cite les structures suivantes qui rendent bien la dualité
dans le parcours narratif: "Essentiel to both stories is the dual identity of
the fwo protagonists: Narcissus has two aspects, a person and an visible
reflection, Echo is both a nymph and an auditory reflection. Echo falls in
love with Narcissus, is rejected and dissolves, through grief, into a mere
insubstantial echo: Narcissus falls in love with himself and also
dissolves”.

Au sujet des niveaux microstructuraux de I'écriture, le méme auteur

17 R. Barthes, L' activité strocturaliste, in; Essais critigues, Paris, 1964, p. 214 217, cft,
p.216 -218: "Découper le premier objet (...) c'est trouver en lui des fragments mabiles
dont la situation différensielle” engendre un cerigin sens {...).Les unités posées,
Fhomine structural doit leur déconvrir ou leur fixer des régles d'association: c'est
Pactivité d'agencement”. Celie catégorie fonctionnelle "met en plein jour le pracés
proprement humain par lequel les hommes donnent du sens aux choses”. Cfr. R.
Rarthes, "Par ob commencer?", in: Le degré zéro de l'écriture, suivi de Nouveaux
essais critigues, Paris, 1972, p. 145-153.

18 H. D#rrie, o.c., p. 81.

19 R Bomer, o.¢., p. 540 et 570 (Liriope, du grec leirion, lis).
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ne sait pas cacher son admiration: "The stories of Echo and Narcissus
are so carefully balanced and the style so clearly defined by anaphora,
antithesis, juxtaposition, linguistic play, irony, balanced cola and
chiasmaus, that the total effect is one of deliberate stress on the dual
aspects of the myth; a closer examination may suggest an aesthetic
delight in the recounting of the story, from which it may be argued that
Ovid was less concerned with moval and symbolic content than with a
sophisticated recveation in terms of wit, humour, sympathy and huma-
nity"?,

Pour analyser de plus prés quelques vers qui pourraient charmer les
éleves choisissons p. ex. le passage 379-392, le choeur méme du récit.
Les €leves sauront bien distinguer dans Ia traduction les diverses phases
du jeu virtuose de I'écho qui revient essentiellement A cette succession:

Narcissus: Etquis adest?

Echo: Adest!

Narcissus; Veni!

{Echo: Veni?)

Narcissus: Quid me fugis?

(Echo: Quid me fugis?)

Narcissns: Huc coeamus!

Echo: Coeamus!

Narcissus: Ante emoriar, quam sit 1ibi copia nostrit
Echo: Sit tibi copia nostri!

Cette conversation, réduite ainsi dans ses articulations les plus essen-
tielles, regoit de la part de son auteur une attention tras particulidre. B. E.
Stirrup reproduit les dits et les non-dits de la structuration rhétorique, une
opération que les él&ves sauront bien suivre ou reproduire, comme suit:
"Narcissus, separated from his companions, calls ous etquis adest? 380
and Echo echoes adest 380, This is uncomplicated. But from this point
there is increasing complexity: the duality of the echoes is conveyed by
different means. Veni is not repeated but magna voce 382 is picked up
by vocat illa vocantem. Fugis? 384 is not picked up directly but only

20 B.E. Stirrup, o.c., p. 97; cft. F. Ahl, Metaformations. Soundplay and Wordplay in
Ovid and Other Classical Poets, Ithaca, 1985, p, 236-239, pour les jeux de mofs,
basés sur les théories linguistiques de Varron (dans decus ORis, - OScula - flOS -
pOSitus - dignOS - ORis et in niveo mixtum candORE yubOREm - OSsa), puisque
Narcissus, qui contemple sa bouche gracieuse {(decus ORis, 422), "after attempts to
give kisses (OScula) tot the waters in which he sees himself reflected (3.427) becomes
a fIOS — a flower", Cfr, anssi H. Froesch, Lautmalerei in den Metamorphosen Ovids,
in: AU 26, 1983, 4, p. 12-21 (influences de la théorie linguistique de Platon, Craiyle).
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recalled ironically by fugit fugiensque 390; totidem quot dixit verba
recepit 384 maintains the duality by the irregular correlation of quot...
totidem and the duality implicit in recepit. Ovid then reverts to direct
statement for the climax of the conversation. Narcissus calls huc
coeamus ‘let us come together' but Echo's repetition of coeamus is
emotionally loaded to a degree entirely lacking in Narcissus:"

... nulli Gbentins unguant
responsira sono "coeamus” rettulit Echo
ef verbis favet ipsa suis...386-8

He reacts to her pursuit by retreat: with heavy irony fugit fugiensque
390 picks up quid me fugis? 383-4 and precedes the splendid syntactical
irony of the final echo: ante 'ait’ emoriar, quam sit ¥ibi copia nosiri!,
Echo replies-significanily rettulit 392 picks up rettulit 387 strengthening
by anaphora the irony of the distorted echo-sit tibi copia nostri. The
switch from the unreal tot the jussive by which she expresses her
passionate desire for him is the virtuoso climax to the conversation. "

Narcisse, le jeune homme qui souffre d'une maladie jusque 12 incon-
nue, est catactérisé, dans le long portait que lui consacre le poéte dans les
vers 407-493, par toute une série de paradoxes, d'oppositions et de
répétitions qui font de lui un &tre exceptionnel. A. H. F. Griffin remarque
non sans raison: "Ovid uses rhetoric, not merely for its own sake, but
also to depict a psycholegically complex state of mind" 2,

En effet, dans quels réseaux de contrastes n'est-1l pas pris: il se remue
entre les mondes de la chaleur et de la fraicheur, entre la chasse trop
exaltante et le repos qui évoque l'immobilité d'une statue taillée dans le
marbre de Paros (419-422), entre une fenera forma et une dura superbia
(354), entre une soif physique et une soif nouvelle, psychique cette fois
(415), entre un moi et un nous (465-468), ce qui fait de lui une victime ne
sachant distinguer le sujet de l'objet. Voila la source pour tout un jeu
linguistique qui se fait valoir par la différence actif/passif (probat-
-probatur, petit-petitur, 425-426) et qui poursuit les m&mes nuances dans
la variation accendit (actif) et ardet (passif) (426); comme l'a bien
formulé Dorrie; "Narziss machi ja einen Denkfehler; er begreift nicht,
dass er das Spiegelbild veruwrsacht. Da er seine aktive Rolle beim
Entstehen des Spiegelbildes nicht durchschaus, entgeht ihm die Relation

21 B.E. Stirrup, o.c., p.100 -101,
2% A H.F. Griffin, "Ovid's Metamorphoses”, in: G&R 24,1977, 1, p. 64.
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Aktiv: Passiv, die zwischen ihim und seinem Spieglbild bestehi” 3,
Mais le podte s'est servi de bien d'autres procédés pour réaliser ce
portait unique, Les vers:

et placet et video; sed quod videogue placetque
non tamen fRvenio: tantus tenet error amantem ! {(446-7);

montrent suffisamment le jeu linguistique par une combinaison de
plusieurs ressources syntaxiques et phonologiques: des cola en équilibre,
un chiasme réussi, une variation d' anaphores, une coupe penthémimere
qui est bien mise en évidence, une répéiition des -t- qui semblent serrer
plus fort tous les mots compris entre tamen-amaniem, en fait des
procédés qui rehaussent tous ou bien l'ironie de la scéne ou [a tension
tragique®, En ce qui concerne leur fonction, Dérrie dif encoge:" Es ist,
als wolle Ovid die menschenfeindliche Verschrobenheit des Narzisy
durch kithne Hyperbeln, durch Gedankenspiele am Rande des
Unméglichen kennzeichnen. Die lange ekphrasis iiber den furor des
Narziss ist nur darum ertréiglich, weil sie voll ist von dem intellektuellen
Spiel, die seltsame Verwirrung des Narziss durch immer neue Paradoxe
ausgudriicken .2

2. 4. Analyse psychologique et philosophique

Dans son livre Landscape in Ovid's Meiamorphoses. A Study in the
Transformation of a Literary Symbol, Charles Segal a montré que le
paysage joue un role clé daus la fagon de présenter la problématique
psychologique des personnages. Le paysage extérieur reflete assez
souvent un paysage intérieur ef symbolise ainsi en large mesure les
réalités ressenties, Segal fait remarquer qu'un monde qui se trouve appa-
remment dans un repos bucolique est parfois brutalement perturbé par
des forces qui anéantissent la paix et le calme repos. Dans un paysage
bucolique surgissent soudain des forces (divines) qui se font valoir et qui
causent la perte de beaucoup de victimes innocentes. Des passions et des
impulsions normalement réprimées et surmontées se révélent tout & coup
et témoignent ainsi de la présence et de l'existence de forces étranges et
aléatoires. Il est assez inquiftant, dit-il, de constater que les dieux qui

23 H. Dérrie, o.c., p. 67.
24 B.E. Stirrup, o.c., 102,
25 H. Dérrie, o.c., p. 67,
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doivent motiver les forces morales “are also lustful, selfish, petty and
cruel, as bad as most mortals, and worse than marny™5. Bn tant que genre
littéraire par excellence qui rend visible le Unheimliche, en tant que
catégorie philosophique aussi qui réfléchit sur la perte de lidentité
humaine®, les Métamorphoses ont toujours parlé des dangers des lieux
isolés, des foréts mystérieuses qui mettent en évidence la vulnérabilité
des victimes humaines. Et comme tant d'antres victimes, Narcisse, & un
certain moment, se trouve seul, égaré, comitum seductus ab agmine fido
(3. 379), comme Actacon qui appelle ses compagnons per devia lustra
vagantes (3. 146) ou comme Actaeon lui-mé&me, per nemus ignotum non
certis passibus errans (3. 175). Voila la position initiale d'un Narcisse,
égaré et isolé, per devia rura vagantem (3. 370), qui a déja perdu sa
place dans le monde extérieur et qui perdra encore la notion de son
identité habituelle dans ce nemus ignotum. .

Wissmuller avait déja noté an sujet de cette source mystérieuse: "Dem
Leser wird eine zauberhafte, durch ihre Funktionslosigkeit unnatiirliche
Landschaft vor Augen gestellt"® et cette ré-écriture du cliché connu du
locus amoenus n'est pas sans rapports avec une scéne initiale qui ne peut
pas étre oubliée. En effet, Thistoire de Narcisse commence par le viol
d'une femme qui read tout ce qui swit problématique:

Crerula Liriope, quam gquondam flumine curvo
Inplicuit elansaeque suis Cephisos in undis
Vim tulit. Enixe est utero pulcherrima pleno
Infantem nymphe, iam tunc gui posset amari,
Nareissumgue vocal. (342-345)

Les mots vim hulit, utero pleno, clausae dénotent d'une fagon explicite
la violence infligée a Liriope par l'impétueux dieu-fleuve Céphise, mais,
comme le fait souvent Ovide tout au long de ses Métamorphoses, la

26 Ch. Segal, a.c., p.B7.

27 X.H. Eller, Ovid und der Mythos ven der Verwandiung. Zum mythologischen und
pactischen Verstiindnis des Metamorphosen-Gedichts, Frankfurt aM, 1982 (Chr, Zur
Relevanz des Metamorphosen-Mythos, p. 6; Aspekte eines phantastischen Mythos,
p. 7-8); K.A. Perry, Another Reality. Metamorphosis aird the Imagination in the
Poetry of Ovid, Petrarch, and Ronsard, New York, 1590, L Disbelief and the Suspen-
ston of Judgment in Ovid's Melamorphoses, p. 17-77. Pour KA. Perry, Another
Reality. Metamorphosis and the Imagination it the Poetry of Ovid, Petrarch, and
Ronsard, New York, 1990, p, 45, Narcisse est "the most celebrated example of identi-
ty confission”,

28 H. Wissmtller, Ovid. Einfiihrung tn seine Dichiung, Neustadt, 1987, p. 96-97, pour le
décor ol s'alanguit Narcisse, cfr. 8. Viarre, o.c., p. 93-96.
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brutalité de cet attentat est aussitot adouci par la présence des mots qui
connotent [a douceur et la normalité, tels caerula, curve, implicuis,
pitlcherrima (placé entre deux mots tres durs: utero... plens). La violence
est "esthétisée”, 1a morale est sauvée. Narcisse qui fut engendré dans
l'ean du fleuve sera puni par I'eau d'une source et cette punition servira de
vengeance & Echo. Le lien clos de ['étang (407) constituera le contexte
indiqué pour situer le jeune homme renfermé sur lni-méme et symboli-
sera ainsi ta passion isolée et stérile qui le fait périr. L'étang isolé qui ne
nourrit pas des animaux refléte Famour égoiste, non-productif et
non-généreux de Narcisse. Les premiers mots, fons erat inlimis, 407,
contiennent d'ailleurs déja un avertissement: inlimis est "ein neues und
ausgefallenes Wort", dit Bbmer dans son commentaire, une litote qui n'a
pas connue beaucoup de succes. Le locus amoenus pris an négatif n'offre
pas de protection contre la chaleur ou la passion. La beauté que le jeune
homme a apparemment héritée de sa mére (pulcherrima) et qui fait qu'il
est surtout capable a se faire aimer (amari, pas amare, 345), détermine en
quelque sorte son sort. On pourrait peut-gtre dire que, tout comme sa
mére fut prise et viclée en raison de sa beanté extérieure, victime dune
passion qui n'était pas la sienne, (elle aussi n'aimait pas activement, mais
fut aimée), le fils ne saura pas faire mieux?. En ce qui concerne donc la
valeur de la lengue description de la source isolée, on peut conclure
comme l'a fait H. Wissmiiller: "Zwischen der Quellbeschreibung und
dem Wesen des Narzissus ergeben sich auffiillige Parallelen. In der
Landschaftsschilderung nimmt der Dichter eine Charakterisierung des
Jiinglings vorweg. Die Unberithrtheit der Quelle stellt einen direkten
Himweis auf das keusche Leben des Narzissus dar. Die Quelle entspricht
mit ihrer Abgeschlossenheit, Funktionslosigkeit und sterilen Reinheit der
sinnlosen, nur auf sich selbst bezogenen Liebe des Narzissus"*C,

La tragédie de Narcisse est avant tout caractérisée par l'aspect du voir
(v. supra): c'est lui qui se méprend de sa propre image et qui ne sait pas
différencier entre limage propre et la personne, deux phases importantes,
diraient plus tard les psychanalystes, dans la reconnaissance et la re-
constitution primaires de l'enfant.?' 11 est évident, dit H. Dorrie, que

29 Cir. M. von Albrecht, a.c., p. 47.

30 H. Wissmiiller, o.c., p. 97.

31 Cfr. D.M.Lavin, a.c., p. 140-204, discuie le narcissisme primaire et secondaire de
Freud, la phase du miroir chez Lacan et la déconstruction du Soi chez Merleau-Ponty.
Cfr. 1.E. Masterson, The Narcissistic and Borderline Disorders, New York, 1981; A,
Lowen, Narcissism, Denial of the true Self, New York, 1983. Surtout K.H. Eller, o.c.,
et P. Mommsen, Philosophische Propédeutik an den "Metamorphosen” des Qvid, in:
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"Ovid lebte nicht unter dem Einfluss von Hemmungen oder Beklemmun-
gen, die ihn gehindert hitten, die Wurzeln sexuellen Fehiverhaltens
aufzudecken". Bien qu'Ovide n'ait pas é&tndié l'homme porté &
I'introversion en tant que probléme théorique, il y a, ajoute Dorrie, entre
Ovide et Signund Freud "vermwtlich keinen Europier (..) der mit
unbeschwerter Miichternheit {iber probleme des Eros — und besonders
des verdringten Eros sprach" 32

Le théme du miroir, piéce pivotante dans la théorie de Lacan, aussi
bien que I'analyse des forces qui se cachent derriére le reflet des eaux,
voild encore deux problémes fort intéressants, mais qui nous conduiraient
loin, trop loin. Il nous suffira de renvoyer a S. Viarre qui cite les recher-
ches de Frazer: "Les Grecs considéraient comme un présage de movt
pour un homme de véver qu'il se voyait ainsi réfléchi. Ils craignaient que
les esprits de l'eau n'attirassent sous l'ean l'image de la personne ou son
dme; ainsi privée de son dme, la personne serait morte; c'est it proba-
blement l'origine de Ihistoire classique du beau Narcisse qui dépérit et
mourut pour avoir vu son image réfléchie dans l'ean”3?

3. Conclusions

Au cours de cette discussion nous nous sommes servi de l'histoire
d'Echo et de Narcisse pour mettre en €vidence différents objectifs,
3. 1. Analyse visuelle: un travail d'initiation par les diapositives

La confrontation avec les peintures du XVII-XVIle siecle a pu
provoquer une premiere réponse affective chez les éléves. Iis ont pu

constater que la méme histoire a connu plusieurs versions et ils se sont
mis & découvrir pen & peu les différentes étapes d'un parcounrs narratif

AU 28,1985,1, p. 27-41 ont exprimé leur désagrémént au sujet d'une lecture trop peu
philosophique des Métamorphoses dans 'enseignement secondaire,

32 H. Dorre, Echo und Narcissus (Ovid, Met. 3, 341-510). Psychologische Fiktion in
Spiel und Ernst, in; AU X,1967, 1, p. 58. H. Cancik, Spiegel der Erkenntnis {Zu Ovid,
Met. IT1 339 -510), in: AU X,1967, 1, 42-53,

33 5. Viarre, o.c., p. 343; P. Barucco, "Les miroirs brisés, Paradoxes sur le mythe de
Narcisse", in; Annales de Ia Faculté des Lettres et Sciences Humoines de Nice, 23,
1975, p. 97-116; pour émdier le théme du miroir dans une tradition féminine, cfr. 1.
Eymard, Ophélie ou le narcissisme au féminin, Etude sur le théme du miroir dans ia
podsie féminine (XIXe-XXe siécles), Paris, 1977,
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jusque-Ia inconnu. L'usage des diapositives comme travail d'initiation,
tout comme la discussion préalable au sujet du "regard” ont pu stimuler
lenr volonté de coopération et les inciter a déconvrir ce qu'ils ignoraient,
Le conflit entre I'8tre et le paraitre est de toute fagon un probléme de
premier ordre pour les jeunes adolescents.

3. 2, Analyse sémantique

Deécouvrir la structure du texte par I'agencement de trois champs lexi-
caux demande une attention tout particuligre pour la fagon dont fonction-
ne le texte poétique. Des milliers de textes et de messages communicatifs
n'arrétent pas de pleuvoir sur la téte des éléves; on cherche a les infor-
mer, les persuader. Le texte poétique, au contraire, est structuré d'unc
fagon trés particulidre qui demande 'attention pour son tissu verbal et il
se sert parfois de mots et dexpressions qui présentent une certaine
redondance. Lorsque le professeur demande aux éldves de relever le
vocabulaire qui dénote les catégories de la vue, l'onie et la connaissance
et d'en tirer les conclusions, il les invite & chercher activement, a traver-
ser plusienrs fois le texte (en traduction) et de le scruter attentivemnent, Il
s'agit d'opérations d'analyse, de synthése et d'interprétation qui sont fort
estimées dans la taxonomie de B. Bloom.*

3. 3. Analyse stylistique

Cette recherche a surtout voulu montrer comment la perte d'identité et
la problématique d'un "antre” méconnu a influencé 'écriture poétique. Le
professeur aura invité les éléves & examiner Ia "dualité” comme principe
organisateur de l'écriture.

3. 4. Analyse psychologique et philosophique

La description du paysage étrange et de la source mystérieuse, symbo-
les d'un amour stérile, mettent en évidence les forces inconnues qui
causent la perte des hommes. Une comparaison avec Die Verwandlung
de Franz Kafka (1912) et Rhinocéros (1958) d'Bugene Ionesco stimulera
certainemnent le golt des éléves pour le Unheimliche et pour les forces

34 B.S. Bloam, M.D, Engelhart, W.H. Hill, EJ. Furst & D. R, Krathwohl, Taxonomy of
Educational Objectives. The Classification of Educational Goals. Handbook |
Cognitive Domain, New York,1950.
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arbitraires. La passion bizarre de Narcisse pour son reflet animera peut-
-gtre une discussion philosophique sur la vraie connaissance de soi (donc
aussi sur les mots fameux: si se non noverit, 348) et sur 'opposition entre
[es aspects extérieurs et intérieurs de 'homme (le théme du miroir).

3. 5. Analyse visuelle: un travail de consolidation par les diapositives

Une fois que le texte sera assez bien connu on poutra se servir une
seconde fois des diapositives Les images seront employées dans une
discussion qui tachera de répondre 2 toutes les questions posées lors de
I'introduction, mais cetfe fois en se servant des vers ovidiens. Les éléves
regarderont les mémes peintures d'un tout autre oeil et essayeront de
synthétiser tout ce qu'ils ont appris entre-temps. Ils constateront que la
peinture du XVII-XVIHe siécle n'a pas voulu rendre la menace du
paysage et quelle a ajouté quelques chiens de chasse bien & la mode.

IIL. Le monde symboliste de Paul Valéry: Narcisse parle, 1891

O fréres, tristes lys, je Ianguis de beauts

Pour m'étre désiré dans votre nudité

Et, vers vous, Nymphes! nymphes, nymphes des fontaines
Je viens au pur silence offrir mes larmes vaines

Car les hymnes du soleil s'en vontl... C'est le soir.
Teniends les herbes d'or grandir dans 'ombre sainte
Et 1a fune perfide éléve son miroir

Si la fontaine claire est par la nuit Steinte!

Ainst, dans ces roseaux harmonzeux, jeté

Je languis, & saphir, par ma triste beautg,

Saphir antique et fontaine magicienne

O j'oubliai le rire de I'heure ancienne!

Que je déplore ton éclat fatal et pur,

Source funeste & mes larmes prédestinée,

Ol puisérent mes yeux dans un mortel azur
Men image de fleurs humides couronnée

Hélas! L'image est douce et les pleurs éternels!...
A travers ces bois bleus et ces lys fraternels

Une lumigre ondule encor, pile améthyste
Assez pour deviner la -bas le Fiancé

Dans ton miroir dont m'attire la lueur triste,

Péle améthyste! & miroir du songe insensé!
Voici mes bras dargent dont les gestes sont purs
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Je t'adore, sous ces myrtes, 8 lincertaine!

Chair pour la solitude éclose tristement

Qui se mire dans le miroir au bois dormant,

O chair d'adolescent et de princesse douce!
L'heure menteuse est molle au réve sur la mousse
Et la délice obscure emplit le bois profond.
Adieu! Narecisse, encor! Voici le Crépuscule.

La fliite sur I'azur enseveli module

Des regrets de troupeaux sonores qui s'en vont!...
Sur [a [evre de gemme en I'eau morte, & pieuse
Beauté pareille au soir, Beaute silencieuse,

Tiens ce baiser nocturne et tendrement fatal,
Caresse dont {'espoir ondule ce crystal!

e

Narcisse parle: champs sémantiques

Beauté intérieure Beauté extérieure

les métaux: les herbes d'or - § saphir - ma triste beanté - saphir anfique
- un mortel azur - une lumiére ondule encore, pale améthyste - phle
améthyste - mes bras d'argent - Ia fliite sur l'azur - sur la [@vre de gemme -
caresse dont I'espoir ondule ce crystal

Pureté / sacre Impureté / profane

la fontaine claire - les roseaux harmonieux - ton éclat fatal et pur - la
lveur triste - ma chair de lune et de rosée - mes bras d'argent dont les
gestes sont purs - 'ombre sainte - chair d'adolescent et de princesse douce

Mystére Clarté

le crépuscule - l'ombre - Ia fontaine est par Ia nuit éteinte - a fontaine
magicienne - une lumidre ondule encor, assez pour deviner la-bas le
Fiancé - un songe insensé - la fontaine ironique et rusée - la solitude
éclose tristement - le bois dormant - I'heure menteuse est molle au réve -
Ta délice obscure - le Crépuscule,

Mort Yie

triste lys - mes larmes vaines - je languis - j'oubliai le rire - ton éclat
fatal et pur - source funeste & mes larmes prédestinée - les pleurs &ternels
- les lys fraternels - en l'eau morte - Beauté silencieuse - tiens ce baiser
nocturne et tendrement fatal
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C. Narciso de Frangois Lemoyne (1725-8)
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F. Narciso admirando-se na dgua de P.-H. de Valencienne ( 1792)



