ROMA E O CINEMA, PARA UMA NOVA ABORDAGEM
DA HISTORIA DA ANTIGUIDADE

Nuno Simdes Rodrigues

Um dos mais recentes textos publicados pela Routledge, no 4mbito da
Antiguidade Classica, & o de Maria Wyke, leitora de Cléssicas na Universi-
dade de Reading, Projecting the Past. Ancient Rome, Cinema and History.
O trabalho € o resultado de uma investigaciio que se aproxima de um con-
junto de projectos que t€m vindo a desenvolver-se, na década de 90 (como
por exemplo o de Ken MacKinnon sobre a tragédia grega no cinema e o de
Bruce Babington ¢ Peter William Evans sobre as adaptactes cinematografi-
cas das epopeias biblicas). Aparecendo como um projecto 1o mbito da Filo-
logia Classica, o estudo de Maria Wyke poderia ser, na verdade, tanto, ou
mais, um trabalho de Hist6ria Antiga como de Histéria Contemporénea, pois
os resultados a que a autora chegou sobre as “projecgdes do passado” antigo
ndo fariam qualquer sentido sem uma devida contextualizagio, que faz, e
bem, das épocas histéricas que produziram os textos e os metatextos que
estudou e usou como fontes da sua investigagfio.

Neste livro, a autora assume o cinema como uma metanarrativa histéri-
ca, uma gramatica metatextual que usa a imagem como veiculo da mensa-
gem, uma forma de divalgagdio cultural de grande amplitude e extremamente
ambiciosa, pois o cinema assumiu fungdes de “universalidade popular”, mas
também como uma forma de auto-identificagio que permite servir fins propa-
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gandisticos, politicos e ideolégicos. E, por isso, uma “metahistoriografia”
(p. 20). A prépria Maria Wyke define os objectivos do seu trabalho: “The
aim... is to explore, through the consideration of some notable cinematic
representations of ancient Rome, the place of antiquity in twentieth-century
mass culture.” (p. 33)

A obra divide-se em tr8s grandes parfes: uma primeira, tedrica, onde
Maria Wyke traz & discussiio a problemdtica dos usos pouco inocentes do
passado, épocas-chave em particular (como a civilizagio romana), em perio-
dos posteriores, ao servigo de ideologias e regimes. Nesta primeira parte,
Maria Wyke parte das reflexSes de Gore Vidal e de Frederico Fellini sobre a
cidade de Roma e a forma como esta influenciou o espirito de ambos os
aufores. Prope-se, assim, estudar as vartadas “visBes” de que a capital do
Império foi alvo a partir de obras cinematograficas, desde o Quo Vadis? dos
tempos mudos ao alucinante ¢ onirico Satiricon de Tellini. Na verdade, tal
influéngeia expressa a modemidade das temdticas cldssicas e a omnipresencga
das culturas antigas, em particular a greco-latina, na cultura ocidental con-
temporinea. A contribuiciio de Vidal e de Fellini ¢ a evidéncia do comego da
massificagdo e divulgacio do mundo antigo no século XX. Citando os casos
de Chinatown, Clash of the Titans e Superman, Maria Wyke prova a existén-
cia dos antigos valores classicos, transportados pela mitologia grega, estiliza-
dos no cinema contemporineo de grande divalgag8o e aceitagéo.

Porém, a maior veiculagio, pela sua evidéneia temdtica, da Antignidade
Classica, vem, como € dbvio, dos filmes de temdtica historica. Foi grande a
contribuicdo do cinema para a construgfio de uma imagem da Roma antiga
assente no especticnlo exibicionista da pompa e da majestade, das nmltidGes
alucinadas, da arquitectura monumental, das orgias, das sedugdes lascivas e
dos martirios sddicos. No fundo, o cinema épico nao era mais do que uma
auto-metafora da prépria Hollywood (p. 31), bem como da época que o pro-
duziu. Neste contexto, os projectos de Gritfith, no infcio do século, e de Cecil
B. De Mille foram fundamentais para essa divalgag@o. O cinema revela-se
assim como fundamental para estudar e compreender a retdrica politica, as
mentalidades e ideclogias do século XX, que se manifestam na forma como
tratou, por exemplo, os temas histéricos.

Como nfio podia deixar de fazer, Maria Wyke salienta os enquadra-
mentos sdcio-politicos que acabaram por originar as grandes epopeias do
cinema. Estando a Itilia e os EUA nas origens do cinema épico, e sendo o
século XX o seu século por antonomdsia, nfo deixa de ser pertinente estudar
os regimes politicos deste perfodo que mais influenciaram o cinema: tanto os
fascismos e as republicas democritico-liberais, como os grandes aconteci-
mentos historicos, as duas Grande Guerras e a Guerra Fria. Serfio precisa-
mente estes momentos que aproveitariio em especial o romance histdrico
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oitocentista, j4 por si apologético, ¢ o converterfio em obras ao servico das
suas proprias necessidades ideoldgicas: os casos de The Last Days of Pom-
peii (1834), Fabiola (1854), Ben-Hur (1880), Quo Vadis? (1895) ou The
Robe (1942). Uma das conclusBes a que a autora chegara € que as representa-
¢Oes de Roma ndo séo uniformes ao longo do século; as leituras dependeram
das épocas ¢ respectivos objectivos politico-ideolégicos (p. 33).

A Italia do Fascismo mussoliniano e os EUA do American Dream/
/Promise Land reveriio a Antiguidade Classica nas formas que melhor lhes
aprouver: quer nas conquistas de Cipido, o Africano, alter-ego de Mussolini
no Norte de Africa, quer na constitui¢io dos valores e ideais da moral repu-
blicana romana, expressa na arquitectura de Washington ou no martfrio dos
cristiios, alter-ego dos perseguidos pelos regimes totalitdrios que acabario por
procurar refligio na liberdade redentora de sociedades de valores politicamen-
te diferentes, mas propagandisticamente iguais. Assim, surgirio Scipione,
UAfricano (1937) ou The Sign of the Cross (1932), por exemplo. Os regimes
fascistas, o italiano em particular pelas ébvias conivéncias, encontraram na
cultura da antiga Roma uma “fonte rica para a disseminagfio massiva de
propaganda que legitimasse o seu governo” (p. 50). Mussolini, por exemplo,
foi identificado com Julio César, por ter atravessado o sen Rubicio na
marcha sobre Roma em 1922; com Cipifio, o Africano, por ter conquistado a
Etiopia em 1935; e com Augusto, por ter transformado a Itdlia liberal numa
monarquia imperial.

Porém, ndo foram apenas italianas as tipologias feitas entre a histéria
antiga dos factos e a histéria contemporinea do cinema. Os filmes resultaram
em variadas tipologias histéricas, utilizadas consoante os objectivos a alcan-
car: a Reptiblica Romana surgiu como paradigma da América livre, legal e
democritica; o Tmpério surgiu como paradigma dos fascismos italiano e
aleméo (modelo revisto em Augusto ou anti-modelo revisto em Nero), mas
também como o anti-paradigma da América do pés-guerra {revista nos
cristéos perseguidos ou no escravo revoltado). Nzo deixa de ser sintomitica a
opgdo de Stanley Kubrick ao colocar um escravo negro a ser morto pelo
patriciado romano no seu filme de 1960, Spartacus; decerto uma alusio aos
problemas de racismo que os EUA viviam nos anos 50-60.

A segunda parte do texto de Maria Wyke assenta no estudo dos casos
paradigméticos que lhe permitirio alcancar as suas conclusées. A autora
selecciona quatro temas, a que chama “segmentos especificos da Histdria
Romana”, que, quer pela frequéncia com que foram tratados, quer pela sua
pertinéncia, merecem distingio e aprofundamento: as figuras histérico-miti-
cas de Espértaco, Cledpatra e Nero ¢ a destruiciio da cidade de Pompeios.

A principal fun¢fio de Espdrtaco na histéria do cinema, americano e
italiano, foi a de representar o herdi da liberdade. Apesar de, historicamente,
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pouco ou nada sabermos sobre a figura do escravo que liderou uma impor-
tante revolta no século I a,C., o cinema popularizou suficientemente a figura.
Com duas produgdes italianas (1913, 1952) e wma americana, Spartacis
(1960), a utilizagdo desta personagem variou consoante o perfodo: foi tanto
um sinénimo do nacionalismo italiano, referenciado em Garibaldi, como sfm-
bolo de luta anti-americanismo maccartista, contra o qual Stanley Kubrick
munca cessou de se manifestar em seus trabalhos (nfio deixa de ser curioso
notar que o préprio Marx expressou a sua admiragéo por Espartaco como um
“genuino expoente do antigo proletariado” (p. 48).

A fignra de Cledpatra tem sido também bastante propensa a representa-
cOes e interpretagdes historicas, tanto na literatura, como na pmtura € no
cinema. A sua utilizagio pela Sétima Arte tem-se baseado mais na construgio
shakespereana da iltima rainha do Egipto que em gualguer outra fonte
literaria. O fascinio que o Egipto e as suas antiguidades ofereceram ao século
XIX foi também aproveitado pelo cinema do inicio do século, e Cledpatra,
imortalizada pelas interpretacGes de Theda Bara, Claudette Colbert e Eliza-
beth Taylor, foi assim apresentada ao ocidente como o modelo do exotismo
oriental que encerra em si tudo o que ha de atraente e proibido as morais oci-
dentais: a luxdria, a voldpia, o adultério, a sedu¢éo em geral. O aproveita-
mento feito do tema roda, essencialmente, em torno dos grandes debates
sobre a sexualidade dos anos 60. A relacionagdo dos escindalos Burton/
[Taylor, nos anos 60, com a produ¢io, de Mankiewicz, de Cledpatra (1963)
aponta para uma maquiavélica conspira¢io da produtora (Twenzieth Century
Fox), que teria preparado o adultério dos actores nos bastidores tendo em
vista a promogio e o marketing do préprio filme. Porém, a ideia que surgin a
publico foi precisamente a oposta: da rodagem do filme sobreveio a paixio
de Burton e Taylor. Uma situag@o que ndo deixa de ser “assustadora™ e “ter-
rivelmente” sintomética do consumismo do nosso século. -

A andlise feita a figura de Nero é das melhores conseguidas pela autora.
A figura do dlitmo imperador jalio-cldudio é uma das mais polémicas da
historiografia e literatura cldssicas. Aos olhos de uma certa Antignidade,
como aos do século XX, a sua figura € associada 4 do Anticristo, Realidade a
que nao foi estranho o contributo do cinema de Hollywood. The Sign of the
Cross (1932) e Quo Vadis? (1951) refizeram a figura do imperador, acen-
tuando sempre o seu cardcter profundamente negativo em atitudes como a
perseguicio e o marifrio dos primeiros cristios de Roma. Uma imagem em
grande parte devedora da obra de Sienkiewicz (1894-1896), que por sua vez
foi influenciado pelo trabalho de E. Renan (1873), um leitor atento de Tacito
e Sueténio. O sadismo inerente a estes textos foi metatextualizado pelo cine-
ma em cenas que parecem responder a apelos voyeuristas de um piiblico
dvido de uma catdrse redentora eficaz. O investimento feiio pelos realizado-
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res nas cenas dos martirios de cristfios nos circos de Roma deve-se 3s polfti-
cas de marketing que visam assegurar o Iucro através das elevadas audiéncias
para essas producgGes cinematogrdficas. Porém, as constanics produgdes e
remakes destes filmes ao longo do século XX, tanto nos EUA como em lta-
lia, correspondem mais uma vez a estratégias cronolégicas e tépicas bem
definidas. Justificam-se por motivos essencialmente politicos que originam
alteragdes radicais nos scripts. Desde as dualidades Igreja/Estado e Protes-
tantismo/Catolicismo, & imagem do estado totalitarista que persegue minorias
religiosas e ideoldgicas (como a Itdlia fascista, a Alemanha nazi e a Unigio
Soviética), as produgdes de Quo Vadis? e de The Sign of the Cross, onde sur-
gem os respectivos Neros, obedeceram e estiveram sempre ao servico de
objectivos ideolégicos bem definidos, que também sc exprimem pelo reverso
da medalha: a auséncia dessas mesmas produgdes em regimes fascistas,
durante perfodos fascistas. Na verdade, as imagens de Charles Laughton e de
Peter Ustinov como Nero lembravam, inevitavelmente ¢ por demais, as-de
um tirano fascista (saliente-se o pormenor curioso, notado pela autora, de que
enquanto os heréis destas produgdes sdo interpretados por actores america-
nos; cujo sotaque se identifica com o do piiblico americano, os vildes sio fre-
quentemente actores cldssicos ingleses, cujo accent & soberbamente utilizado
para sugerir ao espectador americano um “estrangeiro” ameagador que
assume as caracteristicas do irperialismo britanico, de Hitler, Mussolini,
Franco ou Estaline, por exemplo (p. 23). Lembra-se, apropriadamente, o
remake “felliniesco” de Quo Vadis? feito em 1985 para a televisdo, onde o
alemdo Klaus Maria Brandauer, uma vez mais um estranho 3 lingua inglesa,
desempenha um Nero fabuloso e se evocam novas concepgdes histéricas e
historiogréficas.

O quarto e iltimo exemplo analisado encontra na cidade de Pompeios, e
respectiva destruigio no ano de 79 d.C., o seu tema de desenvolvimento. As
adaptagBes cinematograficas da obra de Bulwer Lytton, que voltam a distri-
buir-se pelos estidios norte-americanos ¢ italianos, recorrem de novo i lite-
ratura histérica oitocentista para construir os respectivos guides (apesar de o
resultado final de algumas delas, como a americana de 1935, pouco Thes ficar
a dever). Comegando por ter como objectivo a reconstruciio da cidade-som-
bra através das ruinas escavadas no século XIX, as adaptactes do romance de
Lytton acabaram por estar também ao servigo da defesa e da apologia de inte-
resses sGcio-politicos que o cinema voltava a reclamar para si. Assim, a ideia
da decadéncia social, punida com a destruiggo do fogo do céu, serve de ima-
gindrio filoséfico para a representagio de uma América convertida ao
gangsterismo nos anos 20-30, A produgio de The Last Days of Pompeii de
1935 € acima de tudo um importante documento da Grande Depressdo e da
forma como algumas camadas a tentaram avaliar e ultrapassar: urma demons-
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tragiio de que o crime nfio compensa. Significativamente, Maria Wyke nfo
refere para este tema, ao contririo do que faz para Quo Vadis?, a produgdo e
adaptacio televisiva anglo-italiana do romance de Bulwer Lytton. Talvez
porque as filosofias ideoldgicas presentes nas produgSes anteriores ndo foram
ai tdo evidentes. Na realidade sdo mesmo inexistentes. O que se pretendeu
fazer nos anos 80 foi uma revitalizag@io da televisio, moribunda gragas ao
fracasso e ao falhanco de grandes projectos de entretenimento.

O trabalho de Maria Wyke termina com uma reflexfio extremamente
actual, j4 manifesta por personalidades como Godard e Fellini, sobre a posi-
¢io do cinema face 4 Antignidade em geral, e sobre o papel que este deve ter
enquanto difusor cultural e educador de massas. Os méritos deste texto
residem precisamente na descodificacfio desse mesmo cinema que, neces-
sariamente nfo isento dos vicios do tempo que o produz, usa uma lingnagem
subtil ¢ simuladora gue urge um estudo atento e profundo. Tamb&m assim
poderemos compreender 0s cortes drasticos que o cinema trouxe, a partir da
década de 60, s interpretaces da Antiguidade e a que M. Wyke chama “A
Farewel to Antiquity”. Essas mesmas alteracBes podem ser vistas nas versfes
e produgdes de Fellini (Satiricon), Pasolini (Edipo Re, Medea), Cacoyannis
(Electra, The Trojan Women, Iphigenia) e Cocteau (Orphée). Obras que por
si 808 mereciam um estudo semelhante.

A importincia capital deste tema & evidente. O papel que o cinema tem
em finais do século XX, a sua importéncia para a cultura e educacfo de mas-
sas, atestam-na. Daf que esteja plenamente justificada a ltima afirmagfio de
Maria Wyke: “The question... would not be whether cinema should have a
place in the classical tradition but what else could best capture the mysteri-
ous, obscure and ethereal quality of the ancient world today.” (p. 192).



