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Dentro do teatro de Aristdéfanes, a critica aos poetas detém um
espago alargado, produzindo uma imagem realista — mesmo se defor-
mada e jocosa — de toda uma polémica que animava o mundo seu con-
temporaneo. Conduzida pela competéncia dos sofistas, a apreciagio
dos poetas pisava agora trithos novos. A um critério de avaliagfo
tradicional, que atentava sobretudo & miss@o ou a utilidade dos poetas
como educadores de uma sociedade, contrapunha-se um outro mérito
que ganhava forca no conceito contemporaneo: o do valor estético da
poesia. Nao se tratava propriamente de estabelecer uma escala de va-
lores inédita, mas de corrigir uma dosagem convencional na aprecia-
cdo dos dilectos das Musas: acima da funcao ou utilidade valorizava-
-se-lhes agora a elegincia do recorte artistico. Por esta peneira passa-
ram os criadores dos diversos géneros literarios, na sua multiplicidade
e diacronia. E a frequéncia com que o assunto foi trazido & cena comi-
ca atesta da sua popularidade e pertinéncia.

E para um sector especifico da critica aos poetas que vamos diri-
gir as nossas atengdes, para a poesia €pica, lirica e ditirimbica, no que
s@0 0s aspectos essenciais de convencdo, vitalidade e inovagido a mar-
car a leitura que delas faz o séc. V ateniense. Consciente da evolughio
profunda que a poesia sofreu ao longo dos séculos, Aristéfanes da voz
aos elogios dos que sfo indubitavelmente paradigmas eternos de uma
cultura e de quem o mérito didactico sempre foi a primeira qualidade.
Mas nfo poupa as criticas aqueles que, em tempos mais préximos da
sua observagfo, trouxeram a arte novidades ousadas e questionaveis,
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mesmo se bem acolhidas pelo piiblico. E também possivel, a partir do
testemunho do popular poeta cdmico, perceber as grandes linhas de
forga em que se repartiu 0 mundo da produgio poética grega que lhe é
anterior e contemporinea.

Todas as vias da produgfio poética grega viio dar fatalmente a
Homero. Mas apesar de uma supremacia intocdvel, o tempo propor-
cionou para a velha produggio épica duas linhas de sequéncia: aquela
em que se inserem os continuadores mais préximos e aquela outra
onde sobressaem as divergéncias. Ambas pressupdem no entanto,
ainda que sob perspectivas opostas, um padrio vital, onde buscam
inspiragio directa ou motivo para dissidéncias polémicas. Assim pros-
seguiu, em moldes mﬁltiplos de expressio, aquela que foi a época de
gloria da lirica arcaica, vigorosa ao longo dos séc. Vil e VI a. C.,, em
paisagens dispersas do mundo grego. E esse um patriménio que o
mundo cldssico herdou como uma marca de cultura e de identidade,
ministrada nas escolas, obrigat6ria na construgio das mentalidades,
mas — ¢ preciso reconhecé-lo — a evidenciar, em tempos que sfo de
mudanga ¢ de reflexdo critica, sinais evidentes de alguma decrepitude.
Em contraste com esses modelos, e mau grado a vénia que lhes & de-
vida, surge uma nova geragéo, revoluciondria de gostos e de técnicas,
que deixa a velha Movoukr feita em pedagos, atingidas algumas das
suas fibras mais sélidas, em nome de estranhos e discutiveis adornos.
Este ¢ um processo natural de evolugfio, que colabora nas fracturas
que separam geragdes, regra inevitdvel em todos os tempos, mas que
¢pocas de crise e de mudanga acelerada mais aprofundam. Todas estas
subtilezas encontram na sensibilidade de Aristéfanes um registo e um
testemunho.

Homero ocupa o topo de toda a tradigfio poética, remissdo primei-
ra de um jd longo caminho de produgfo literdria. Para além do poeta
que ensinou conceitos de elevagiio e regras de convivio social, conhe-
ceu no séc. V, em tempo de persistentes conflitos armados, o prestigio
de um mestre também prético em matéria belicista. E para, em sintese,
registar estes tragos da leitura de Homero na Atenas cldssica que Es-
quilo, em Rds 1034-1036, afirma; ‘E o divino Homero, onde foi ele
buscar honra e gldria, que néo seja ao facto de ter prestado ensina-
mentos tteis, as linhas de batalha, as virtudes militares, os equipa-
mentos dos guerreiros?” Lembrar Homero serd sempre conviver com a
guerra ¢ reconstituir os cendrios de sofrimento e de gléria que ela pro-

! Sobre o valor cultural da poesia arcaica, cf. B. Snell, Poetry and Society. The Role
of Poetry in Ancient Greece (Bloomington 1961) 1.
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porciona. Com a polivaléncia que lhe é prépria, Homero pode servir
de testemunho a todas as teses. E cada cidaddo, mesmo um simples
vinhateiro como Trigeu, diante do profeta Hiérocles, sabe recorrer-se
do velho poeta bélico para advogar também a paz (Paz 1090-1093)%:

‘Qs ol pev védos €xbpdr ATwodperol TOAELOLO

Elpiymy elhovTo kat 8ploard’ iepeiw.

AvUTap émel kaTtd wijp éxdn xai omidyxy’ éndoavro,

egmevBov Semdeooly, éyw 8 080V Tyepdrevov.

Quando repudiaram a nuvem odiosa da guerra, escolheram a
paz e, com um sacrificio, consagraram-na. Quando, consumidas as
coxas, se regalaram com as visceras, derramaram em tacas libagdes.
E a mim coube mostrar o caminho.

Em vez de uma transcriciio directa, Trigeu € capaz de elaborar
uma colagem de frases de tonalidade homérica, que lhe permitem
contrapor aos ardores da guerra a doce tranquilidade do festim. Com
habilidade, o heréi da paz articula férmulas conhecidas: Torépolo
vébos (lliada 17. 243), amwoacBal mokepdv te (liada 16. 251),
alTap ... émdoavro (liada 1. 464), omévdovtas Semdeool (Odisseia
7. 137), éyw & 080V fyepovelow (Odisseia 6. 261).

E, denfro da mesma linha de pensamento, Trigeu insiste no uso
do seu Homero (Paz 1097-1098):

"AdpriTwp, dBéwioTos, AvéoTLos EoTv ékelvos,
ds moAépov épatal émdnuiov dkpuderTos.

Sem familia, sem lei, sem lar é aquele que se regozija com os
horrores da guerra intestina, desta vez optando por uma citagio
exacta de fliada 9. 63-64. De Homero fica patente a utilidade do con-
selho, como o rigor das palavras, nos qualificativos em que Trigeu néo
é parco nas referéncias ao velho poeta. E-The devido o reconhecimento
de um vate ‘talentoso’ (0o¢os, v. 1096), capaz de dizer o que é cor-
recto (8eELdv elmer, v. 1096), com as mais belas palavras (kdA\LoTov
8nmou eTolnkey, v. 1089).

Uma das primeiras contestacOes literdrias feita aos poemas homé-
ricos e ao ideal militar que propagandeavam surgiu, ji em inicios do
séc. VII, através da voz dissidente de Arquiloco com o seu louvor do
anti-herdi: aquele que néo tem a perfeigfio fisica do guerreiro superior
(fr. 60 Diehl), nem hesita em se valer da fuga cobarde para salvar a

% Os textos de Arist6fanes sio citados pela edicdo de A. H. Sommerstein, Warmins-
ter.
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vida (fr. 5 Diehl)’. Esta polémica literdria ganha vigor na comédia
antiga, onde reaparece em contextos varios. Os Arquilocos de Cratino
sdo exemplo desta perspectiva, j4 que, no entendimento de estudiosos
como Korte ¢ Edmonds, arrancavam do Hades, como fantasmas, os
velhos poetas €picos (fr. 2 K.-A.), para travarem uma disputa com a
‘salmoura de Tasos’, Arquiloco®. Em grupo, a peca apresentaria ‘um
enxame de sofistas’, possivelmente formado por poetas ao estilo de
Homero e de Hesfodo’; ou seja, é previsivel a existéncia de um semi-
-coro de poetas épicos em confronto com outro semi-coro de satiricos
— a crer no titulo plural da comédia — propensos ao ataque pessoal, que
alids representavam um tipo de poesia muito idéntico ao que Cratino
pressagia para a comédia®, Talvez seja de considerar a hipétese aven-
tada por Schmid e Ehrenberg’, segundo a qual estarfamos em presenca
de um agén semelhante ao que Aristéfanes apresentara mais tarde, em
Rds. Por seu lado, Pickard-Cambridge® pressupde, para esta comédia,
dois coros, um de defensores de Homero e de Hesiodo (fr.2 K.-A) e
um outro de sequazes de Arquiloco, entre os quais se desenrolava um
agon (frs. 6, 7 K.-A.). Sdo estas hipéteses razodveis, apesar da pouca
informagdo que possufmos sobre a peca. O fr. 6 K.-A. documenta uma
disputa em que Arquiloco brithou pela intervengiio que teve perante ‘o
cego’. Com base no seu contetido, Pretagostini® coloca este fragmento
no agdn da comédia, a sancionar a superioridade de Arquiloco sobre o
adversdrio, num momento polémico que precedia estes versos. O su-
mario destas informag@es deixa supor um contexto em que dois estilos
literdrios, radicalmente distintos, se antagonizam, para proporciona-
rem comentérios criticos diversos.

* O tema do abandono do escudo ganhou, a partir de Arquiloco, uma grande popula-
ridade: cf. Alceu, fr. 428 Lobel-Page; Anacreonte, fr. 51 Diehl; Hordcio, Odes 2. 7.
I0.

4 Como militar, Arquiloco de Paros incorporou-se numa campanha em Tasos, a que
0 seu nome ficou ligado. Sobre este assunto, vide M. H. Rocha Pereira, Estudos de
Histéria da Cultura Cldssica (Lisboa $1997) 211-212.

> Cf. Diégenes Laércio 1. 12 ¢ Pretagostini, *Archiloco salsa di Taso negli Archilo-
chi di Cratino (fr. 6K)’, QUCC n. s. 11 {1982) 4.

S Cf. Platon. Dif. Char. (Proleg. de com. TI) 1 p. 6 Kost; ‘Cratino, o poeta da comé-
dia antiga, & imitacfio de Arqufloco, & dspero nas suas invectivas’.

7 Apud E. Vintr6, ‘Cratino: Comedia e politica en el siglo V°, BIEH 9 (1975) 61.

SA.W. Pickard-Cambridge, Dithyramb, tragedy and comedy, 2™ ed. revised by T.
B. L. Webster (Oxford 1962) 160.

® Op. cit., 46,
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Noutro contexto, uma polémica entre a poesia de Homero ou de
tipo homérico e a de Arquiloco regressa na Paz de Aristéfanes. Nio se
trata aqui de polemizar géneros ou temas literarios directamente, mas
de utilizar versos de poetas famosos para argumentar numa contenda
politica candente: como gerir, no ano de 421 a. C,, a questdo da guerra
do Peloponeso? Prosseguir com as hostilidades ou negociar a paz?
Que a posicio pacifista do vinhateiro Trigeu ndo € a tnica mosiram-
-no virios momentos da peca. E entre eles aquele em que, ja o ban-
quete festivo da paz decorria, e ainda as novas geragOes herdeiras de
ideais militares — os filhos de Lamaco'® — ou de sauddveis praticas de
cobardia e horror da guerra — os filhos de Cleénimo'' — se digladia-
vam em verso por projectos opostos. O agdn tem aqui a simplicidade
discreta de um ensaio, que decorre fora da sala dos festejos, que ndo
belisca, no momento, a harmonia do banquete pacifico, mas que pa-
tenteia a eterna dissidéncia de interesses. Nesta contenda literdria de
guerra e paz, Homero serve como retrato do campo de luta, com as
suas constantes ameacas e sofrimentos; Arquiloco, por oposigio,
como campedo da fuga dos perigos do combate. E como bem comenta
Compton-Engle'®: ‘Ao apresentar estas breves “recitacdes” e a reacgio
que provocam em Trigeu, Aristéfanes assume a sua propria posicdo
num debate poético sobre os tdpicos apropriados de um canto. O seu
ponto de vista estd inteiramente de acordo com o tema geral da paz,
em que a guerra é rejeitada em favor da paz e da festa’.

Os versos €picos aqui recolhidos acentuam, antes de mais, o lado
penoso e sofrido do combate.

Ndv a8’ dmhoTépmr drspdv dpxdpeda ...
(Paz 1270)
Comecemos, desde jd, pelas falanges jovens ...

um verso exortativo de tipo convencional na abertura de um
canto, valoriza sobretudo o risco que a guerra traz as geragctes mais
novas, mas nio deixa, por sugestio do composto 0mAoTépwy, de fazer

19" {.amaco, um general ateniense muito activo em diversas fases da guerra do Pelo-
poneso, foi parodiado por Aristéfanes como simbolo daqueles que defendiam com
empenho a continuaggo do conflito (cf, Paz 473-474, Acarnenses passin).

Arist6fanes € insistente nos ataques contra Clednimo, ridicularizado sobretudo pela
gulodice e pela cobardia: cf. Cavaleiros 1369-1372, Nuvens 353-355, Vespas 15-
-23, 822-823, Paz 673-678, Aves 289-290, 1470-1481.

12 tAristophanes Peace 1265-1304: food, poetry and the comic genre’, CPh 94
(1999) 324,
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ressoar 0 eco das armas na aproximacfio com &mha. Para além de
efeitos de sentido, esta que ¢ a palavra mais vistosa do verso contém
indisfar¢édveis tonalidades de Homero: cf. [liada 3. 108, Odisseia 19.
184", A seguir, o jovem cantor desencadeia o movimento da guerra
(vv. 1273 sq.): ‘Quando se encontraram proximos, em marcha uns
contra 0s ottros,

olv p’ &Barov pvols Te kal domidag ojdaroéooas.
chocaram entre si os couros e os escudos bombeados.

Com pequenas alteracdes as palavras siio de Homero — cf. /lfadg
3. 15 (= 13. 604, 16, 462), 4. 446-450 (= 8. 60-64), 5. 14, 630, 850, 6.
121, 11. 232, 21. 148, 22. 248, repetidas e caracterizadas por uma
tonalidade formular.

Para logo, no alarido da refrega, se misturarem gritos de dor com
o clamor da vitéria (olpwyn Te Kal eUxwA, Paz 1276; cf. lliada 4.
450 = 8. 64).

Mantendo o jogo ja antes explorado do uso de Homero para tes-
temunho de quadros de paz, a par das cenas de guerra, Trigeu (Paz
1280-1281) adapta versos €picos 4 tonalidade que agora deseja pre-
valecente; é o Certamen Homeri et Hesiodi, vv. 107 sq. Allen, que
com eles revela semelhangas manifestas: ‘Foi entio que comeram a
carne dos bois’; ‘Ao almogo serviram as iguarias mais saborosas’. Ao
contrario do v. 1280, o 1281 é de criacdo aristofinica, ainda que sob
tonalidade épica'. Embora com sucesso passageiro, o jovem indus-
triado nesta nova perspectiva do lazer na guerra ndo deixa de adopid-
-la (vv. 1282-1283): ‘Assim, enquanto se banqueteavam com carne de
boi, libertaram do jugo o pescogo suado dos cavalos, porque da guerra
estavam saciados’; para logo o tom do filho de Lamaco regressar a
directriz que representa, a da desgastante obsessdo da guerra;

B0 escoliasta atribu este verso aos Epigonos de Antimaco, possivelmente Antimaco
de T€os, uma personagem sobre quem todas as questdes sdo nebulosas: identidade,
simples existéncia e autoria deste mesmo poema. Por seu lado Herédoto (4. 32),
ainda que com hesitacio, atribui um poema épico com este titulo a1 Homero. Os
Epigonos, ‘Sucessores’, desenvolve um tema que se enquadra no mito tebano:
Epigonos sio os descendentes dos Scte que atacaram Tebas e que, mais tarde, sob
ordens de Adrasto, o dnico sobrevivente dos Sete, lograram conquistar e arrasar
Tebas; Pausénias (9. 9) refere este como o melhor dos peemas do ciclo épico de-
pois da lliada e da Odisseia.

Sobre o assunto vide L. M. Aparicio, ‘Parodias de situaciones y versos homéricos
en Aristéfanes’, Emerita 68 (2000) 231,
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Owpiocoort’ dp énelTa TeTavpévol,

(v. 1286)

Mas logo, apds terem terminado, se foram couracar

Mpywy 6 e€exéovto, Bon 8 duBeaTos Opdpet.

(v. 1287)
E ag abandonarem as torres, um clamor inextinguivel se fez ou-
vir

O quadro que ressalta deste conjunto de citagdes ou sugestdes
€picas valoriza os que sfo, por tradicio, elementos fundamentais no
desenho do combate: homens e cavalos, como seus agentes activos; as
armas convencionais, com os pormenores rofineiros de matéria e de
forma expressos em epitetos vistosos; as marcas de esforgo alternando
com raros momentos de descontracgfio; mas sobretudo os sons da
guerra, assustadores, contraditérios, prolongados. Com eles se enche a
alma dos que pertencem ao cla dos —jLdxot, os Limacos, os Buléma-
cos (‘Fandticos da guerra’, v. 1293) ou os Clausimacos (‘Suspirosos
pelo combate’, v. 1293) deste mundo, que, no nome, trazem patente a
aspiragdo irresistivel que lhes comanda a vida. Ao mesmo tempo que
repudia o tema da guerra em favor das doguras da paz, em harmonia
com o sentido global da peca, Aristéfanes sugere, para um banquete
festivo, os topoi poéticos mais adequados. Segue assim observaces
semelhantes de uma tradi¢io antiga: Xendéfanes (fr. 1W, 21-23) e
Anacreonte (fr. 2W) haviam feito propostas idénticas de aboli¢fio de
temas guerreiros do ambiente simposiaco. S#o, pelo contréario, os dons
das Musas e de Afrodite os que melhor se apropriam a tal contexto.

No enquadramento especifico de Paz, s6 em Arquiloco se encon-
tra resposta adequada aos versos épicos, como s6 em Cleénimo se
obtém um antidoto ajustado aos anseios da guerra. Por isso um outro
jovem recita, em resposta, o famoso poema do cantor de Tasos (fr. 5
Diehl) em louvor da cobardia e da fuga'’ (Paz 1298 sq., 1301): ‘Com
0 meu escudo algum Saio se alegra agora, arma impecivel que, junto a
um arbusto, abandonei, contra vontade é certo ... Mas pelo menos
escapel com vida’.

A dimensdo que a comédia parece ter dedicado a esta divergéncia
entre Homero e Arquiloco, dentro da leitura do fenémeno ‘guerra’,

" Cf. Acarnenses 1134 sq., onde se utiliza esta ideia com o sentido ambiguo de
‘revestir a couraga’ para avangar para a guerra ¢ o de ‘enfiar um copo’ para forta-
lecer o estbmago. Lamaco é, nesta cena, personagem, o que reforca a sugestio.

18 Cf. liada 16, 267.
" Cf. supra p. 39-40.
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mostra o interesse pelo processo evolutivo de uma tradigdo que se néo
limitou a este quadro de dissidéncia. E verdade que, com o fluir da
lirica, alguns nomes sonantes de poetas regressaram com fidelidade
aos modelos épicos. Deles nos da também noticia Aristéfanes quando,
em Nuvens 966-972, se avaliam os métodos aplicados por um modelo
de educacdo antiga. Aprender de cor os poetas do passado sempre foi,
na concepgio grega, uma metodologia de comprovados efeitos peda-
gbgicos. A variedade resulta apenas de opgdes dentro de um leque
alargado de possibilidades, ou do modo como se procede a utilizaggo
dos textos escolhidos. O Raciocinio Justo discrimina algumas condi-
¢des a impor: memorizar os poemas, antes de mais, ¢ adoptar, na sua
recitacio, uma atitude condigna; exigir a rigidez de uma postura firme,
assente no equilibrio das pernas afastadas, como sinal do garbo con-
veniente a um canto de indole marcial; seguir, também na melodia,
uma linha de seguranga e determinagdo, sem os requebros nem as
curvas dolentes para que vio tendendo as preferéncias da nova vaga.
Ao modelo que o padrio antigo defende convém poetas cujas palavras
tenham o tom da coragem bélica e do anseio de vitdria. Se nio sdo de
Homero os exemplos citados, s@o-lhes comuns as tonalidades e os
motivos: TTad\dda mepoémoliv Sewvdv, ‘Palas, de cidades destruidora
impiedosa’, e TnAémopdy TL Boaja, ‘um grito que ecoa ao longe’. E
mesmo se de autoria discutida'®, estes fragmentos vém mostrar como
o tom épico se preservou com sucesso nos séculos que se seguiram a
sua fase de expansio.

Ao carécter marcial e pedagégico associado a este tipo de poesia
sucedeu-se, por outro lado, a preferéncia por um modelo de padrio
ludico, capaz de animar, dentro de um estilo de tranquilidade e prazer,
as festas nas cortes de senhores poderosos. O contexto em que este
tipo de poesia se desenvolve — o ambiente de palacios requintados —,
como a natureza dos seus cultores, imprimem-lhe dogura ¢ sedugio.
Agaton, o tragico, pode recordar, como antecessora A medida do seu
préprio gosto sofisticado, uma série de poetas que compuseram, de
acordo com a sua natureza, belos cantos: ‘Observa que o famoso

'8 Quanto 2 primeira citagéo, as opiniGes oscilavam, j& na Antiguidade, entre a sua
atribuigiio a Estesicoro de Himera {séc. VI a. C.) ou a Limprocles de Atenas (ini-
cios do séc. V). Talvez mesmo houvesse dois hinos, um de cada um destes poetas,
onde estivesse presente a expressdo Todhd8a mepoémolv. Mais ambigua ainda é
a autoria da segunda citagdo, que o escoliasta remete para um fragmento solto en-
contrado na biblioteca de Alexandria por Aristdfanes de Bizancio, mas de autoria
desconhecida. Sobre esta matéria, vide A. H. Sommerstein, Aristophanes. Clouds
(Warminster *1991) 207,
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fbico, Anacreonte de Téos e Alceu, que tanto condimentaram a har-
monia, usavam uma fita nos cabelos e levavam uma vida efeminada, &
iénica’ (Tesmoférias 160-163). O gosto idnico, dado ao luxo e a vold-
pia, proporcionou tonalidades que cairam bem num mundo como o da
corte de Policrates de Samos, por exemplo, onde Ibico e Anacreonte
gozaram de um grande prestigio. Até mesmo a austera Esparta do séc.
V tinha conhecido tempos de requebro e de abertura a artistas vindos
de todo o mundo grego. Assim no seu passado contemporianeo do séc.
VII a. C., a cidade lac6nia contou com uma brilhante producio poética
que marcou a cria¢do de toda a Hélade. Dessa fase, Aristéfanes recor-
da o nome de Polimnesto & o tom lascivo do seu estilo: TToAvpwnotera
oLy (Cavaleiros 1287)"

Dentro do ambiente festivo que a recuperagio da paz proporcio-
na, vem colocar-se de novo a ideia da oportunidade de um canto € da
sua compatibilidade com o ambiente em volta ou com o estado de
espirito dos ouvintes. Por isso, a celebrar o regresso ao mundo heléni-
co da paz, com os beneficios que lhe sfio proprios, o coro s6 pode
entoar cantos de jibilo e de promessa de vida, como os que celebram a
chegada festiva da primavera (Paz 796-801): ‘Estes sdo os hinos que,
em honra das Gracas de cabelos formosos, o bom poeta deve cantar,
quando a andorinha pousa e entoa o seu canto de primavera’>. Como
para o discurso, também para a poesia parece haver um xaipéds, a
oportunidade justa, cujo cumprimento ou infrac¢io condiciona aplau-
SOS ou recusas.

A evoluciio da poesia € o seu didlogo com as mentalidades ou
gostos sociais explica o motivo por que se polemizam, também sob
esse ponto de vista, diferentes geracdes. Faz parte da tradicdo cémica
estabelecer contrastes entre niveis etdrios, de que os conflitos pai /
filho sfio também exemplo. Quer em Nuvens como em Vespas, um
conflito com estes intervenientes surge a proposito do que € oportuno
cantar a mesa, como entretenimento doméstico apds o jantar. Neste

¥ Este famoso poeta lfrico ¢ tocador de flauta é referido por Pindaro (fr. 188), Al-
cman (fr. 145P) e Plutarco (Moralia 1132d, 1134b-d, 1141b). Mas destes varios
testemunhos, apenas Aristéfanes refere a tonalidade voluptuosa dos seus cantos,
Sobre Polimnesto de Cdlofon, vide A. Lesky, Historia de la Literatura Griega,
trad. esp. (Madrid 1968) 174-175.

Segundo o escoliasta, estes versos sdo uma reprodugiio quase textual da Oresteia
de Estesicoro, E notério o tom lirico sugendo sobretudo por SupwpaTa, um do-
rismo (cf, SnuwpaTa) de ocorréncia tinica neste passo, & por KOALKOWY, um ve-
lho epiteto homérico (cf. Hfada 9. 449, Odisseia 15. 58), entre tanios que a poesia
lirica veio a repetir.

20
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contexto comum, as divergéncias de geragfo e cultura patenteiam-se,
por vezes com extremos de vigor. Particularmente significativo para o
nosso proposito € o caso de Nuvens (vv. 1354-1358). Ainda na euforia
de ver regressar a casa, diplomado com o novo saber sofistico, o filho
Fidipides, Estrepsiades, a retomar habitos passados de bom convivio
familiar, pediu-lhe que cantasse, acompanhando-se a citara, qualquer
coisa. Com esta simples sugestio duas polémicas de imediato se de-
sencadeiam; a da prdtica antiquada de cantar A mesa e as preferéncias
pocticas do velho: que cantasse qualquer coisa de Siménides, como
‘aquela de Crio e da tosquiadela que ele levou’. Nesta citagdo, estd
referido um epinicio de Siménides de Céos (fr. 2 P), um autor de
grande popularidade (c. 556-468 a. C.) antes do aparecimento de Pin-
daro®'. O escoliasta fornece uma versdo mais longa do texto de Simo-
nides: ‘Crio, quando veio para o magnifico recinto de Zeus, com as
suas belas drvores’. E evidente, do tom da citagdo aristoffinica, ‘a tos-
quiadela que ele levou’, que Crio de Egina, lutador nos Jogos nemeus
de ¢. 490, saiu derrotado e que o canto sadda a vitéria do seu adversa-
r10. O nome do atleta, que lembra o do ‘carneiro’, kpLos, permite fa-
cilmente este gracejo™. A reacgdio do mogo deixa clara a reaccio das
camadas jovens, no dltimo quarte] do séc. V, sobre este tipo de prética
¢ de poesia, que se reproduz a pedido das geracGes mais velhas: ‘Ele
disse logo que era uma velharia tocar citara e cantar num banquete’
(vv. 1357-1358), ‘e, quanto a Siménides, saiu-se a dizer que, como
poeta, ndo valia um tostdo furado’ (v. 1362); o que deixou Estrepsia-
des em dificuldades para se conter™.

Mas a verdade € que os gostos mudavam em Atenas e Jé s6 poe-
tas de muito pouca categoria, a quem a inspiracdo ndo ajudava, arre-
medavam ainda tonalidades deste género. Aves (vv. 904-957) coloca
diante dos nossos olhos um exemplar de poeta caduco, que vende mal
e desperta pena™, Porque pelintra e esfomeado, incapaz de tirar da arte
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© Sobre Siménides, cf. M. H. Rocha Pereira, op. cit., 218-220.

2 Sobre a leitura deste passo, vide A. H. Sommerstein, Aristophanes. Clouds (War-

minster *1991) 224-225.
Talvez uma situagdo idéntica tivesse existido nos Celebrantes do bangquete, onde
alguém, com palavras semelhantes as de Nuvens 1355 8Q., sugeria:

dgov 81 pot okéAdr Tt AaBuv " Alkalov kdvaxpéovtos
(fr. 235 K.-A)
Pega na lira e canta-me wm escélio de Alceu ou de Anacreonte.

Dunbar, Aristophanes. Birds (Oxford Clarendon Press 1995) 521, lembra que, para

a figura do poeta pelintra, Aristéfanes contava com modelos como o de Hipénax
(frs. 32, 34 West).
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a sobrevivéncia, o poeta em faléncia visita Nefelocucolindia na fila de
parasitas que assaltam a nova cidade ainda mal fundada. A primeira
marca de identificagio vem-lhe do exterior. O desmazelo de uma ca-
beleira comprida e mal cuidada, que pretende ser sinal de disting#o,
mal se explica em quem mais ndo parece do que ‘um servo devotado
das Musas’ (vv. 909-914). A miséria obriga-o a mendigar e a procurar
junto dos poderosos, como as geracOes de poetas do passado, apoio e
mecenato. Imitando deles as pretensGes como também o estilo poéti-
co, 0 novo servo das Musas apela a Pisetero, o fundador de Nefelocu-
colindia, com palavras de Pindaro a Hierdo, o tirano fundador de
Etna® {(fr. 105a Snell): ‘E tu, meun pai, fundador de Etna, que trazes no
nome a santidade, concede-me uma graga, seja ela qual for; com um
aceno de cabeca, atribui-me aquilo que a generosidade te ditar’ (Aves
926-930). O tom ¢ o do louvor aos poderosos, o objectivo o que nor-
teia um parasita lirico. A magnitude do soberano - e oxald que tam-
bém a generosidade! — € assimilada a prépria majestade divina de
Zeus, que, com um aceno de cabeca, manifesta 0 seu assentimento
(llfada 1. 528). E por feliz coincidéncia Hierdo traz no nome a santi-
dade, porque afinal “[épwv diferia de lepdv, ‘0 mundo da santidade’,
apenas no acento.

Se a suplica surtiu efeito, porque Pisetero aceden a oferecer-lhe
um gib&do, o poeta ndo se deu por satisfeito. Agradece, mas insiste, de
novo com palavras inspiradas em Pindaro (fr. 105b Snell): ‘LA entre
os Citas ndmadas, vagueia, afastado dos exércitos, quem ndo tem ...
uma farpela tecida ao tear. A gloria nfo esté reservada ... ao gibdo
sem a tunica’ (Aves 941-944). A sua fonte inspiradora, o poeta corri-
ge-a de modo a adaptar-lhe os versos — ‘entre os Citas ndmadas, va-
gueia, afastado dos exércitos, quem n#o tem uma casa conduzida so-
bre um carro’ (dpa&oddpnTov olkov) — s suas proprias necessidades.
A ironia n#o estd s6 na substitui¢o® do remate da frase, mas também
na assondncia equivoca da expressdo agora usada pelo pedincha
(bdavBoinTov éobos) em relacio a do original.

Embora soe a ironia o elogio que Pisetero dirige ao poeta (T¢
TownTh) TR oody, v. 934), a verdade € que niio deixa de o presentear,

2 (¢, 476 a. C., o tirano Hierfio de Siracusa fundou a cidade de Etna. E também este
poderoso senhor da Sicilia o destinatdrio da Pitica I de Pindaro. Por outro lado,
Simdnides e Baquilides cantaram os louvores de Hierdo pela mesma altura.

2 Dunbar (op. cit., 536) repara com a propésito que, s6 na segunda vez que cita
Pindaro, o poeta de Aves identifica nominalmente o inspirador das suas palavras; €
daf infere que os versos de Pindaro anteriormente citados eram tfo conhecidos que
dispensavam a mengio do autor.
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ao contrdrio do que mais tarde fard com Cinésias, o poeta nova vaga.
Mas a sua generosidade nem é fruto de admiragio, nem sinénimo de
patrocinio devido a arte; € tdo simplesmente displicéncia e desejo de
se libertar de um emplastro insistente, que ameaca nfo se afastar antes
de ver satisfeitos os seus intentos. O que causa este desprezo € mais do
que o desamor por um certo padréo de poesia, possivelmente de sabor
jd um tanto antiquado, a real falta de talento do visitante.

E essa a caracteristica logo valorizada, ainda que implicitamente,
por Aristéfanes na sua caricatura. Sem mais apresentacdes, o poeta
que chega vem jd a cantar um hino em honra da nova cidade, que tre-
sanda a um infernal convencionalismo:

Nedeokokkuyiav
Tav eUdaipova KAfioov,
@ Mofoa, Tedls év Duvwy dolddis.
(Aves 904-906).
Canta, 6 Musa, a Nefelocucoléndia, essa cidade bem-aventurada,
com a melodia dos teus hinos.

Numa invocagdo a Musa, de puro estilo épico, o poeta suplica
inspiracfio para um canto em honra de Nefelocucolandia (cf. liada 1.
I sq.). O motivo do canto, antecipado para a cabeca da frase, vem
seguido de um epiteto e, logo apds, do apelo 2 Musa. No pormenor, o0s
dorismos Tdv e Teals carregam nos tons das férmulas tipicas de
abertura. No seu todo, este arranque poético repete o déja vu: apelidar
de evBalpwy uma cidade é um vulgarismo total (cf. e. g., Pindaro,
Pitica 4. 276; Séfocles, Edipo em Colono 282-283; Euripides, Troia-
nas 208-209); como também o pedido de inspiracio traduzido por
kAfloov € banal na lfrica (cf. Pindaro, Olimpica 1. 110; Euripides, Me-
deia 836; ou o proprio Arist6fanes, Aves 921, 950, 1746). E-lhe pedi-
da entdo por Pisetero, nos termos mais banais, uma identificagdo:
‘Quem és tu?” (v. 907); e o pobre diabo cita Homero, como se toda a
sua vida, nas situagbes mais correntes, fosse um permanente Jogo de
formulas de hd muito memorizadas e automaticamente repetidas: ‘Um
cantor de versos doces como o mel, servo diligente das Musas, como
diz Homero’ (vv. 908-910; cf. Ilfuda 1. 321, Odisseia 1. 109; Hesiodo,
Teogonia 99 sq., para a metifora do ‘servo diligente das Musas’; e
fliada 1. 249; Baquilides fr. 3. 97 S, para a ideia de ‘entoar cantos
doces como o mel’). Se lhe falam do aspecto ou do cabelo, 14 vem o
desgragado com Homero outra vez: ‘E que todos nds, poetas, somos
“servos diligentes das Musas”, no dizer de Homero’ (Aves 912-914).
PGe entdo os seus servigos 2 disposicio da cidade que visita, numa
abundancia de oferta que fica bem a um ‘servo diligente das Musas’,
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mas nfio a um poeta de qualidade: ‘Compus, em honra da vossa Ne-
felocucolindia, uma série de ditirambos — encantadores, alids —, coros
de donzelas ¢ cantos ao estilo de Siménides’ (Aves 917-919). A pro-
posta peca por quantidade, rapidez ¢ monotonia. E essa a sensacio a
que também Pisetero da voz: “Tanta coisa? Quando compuseste tu
tudo isso? Desde hd quanto tempo?’ (v. 920). De facto, se a nova ci-
dade mal celebra ainda a fundag¢fo, como pbde alguém ter-lhe ja dedi-
cado tal quantidade de poemas? A abundancia, como a rapidez (cf. vv.
024-925), s6 € possivel dentro de uma linha de eterna citagdo dos
poetas do passado, onde o fulgor da criatividade n#o entra. Os poemas
propostos séo de catilogo, velhos de pelo menos meio século, sem a
frescura de produtos recentes. Se néio vejamos: os KUxALd, as dangas
de roda ou ditirambos, estavam muito em evidéncia nas manifestagdes
dramaticas onde, a par da tragédia e da comédia, preenchiam boa parte
do programa®’; logo eram perfeitamente familiares a todo o piblico a
quem o dramaturgo se dirigia. Por seu lado os coros de donzelas, ou
partheneia, conheceram na lfrica grega wma grande vitalidade. Al-
cmarn, de quem retemos alguns passos do Grande Partenéion (fr. 1P),
a par de Siménides, de Baquilides e de Pindaro, foram cultores deste
modelo (cf. Plutarco, Moralia 1136f). Por fim, os cantos ao estilo de
Siménides® podem ser de muitos tipos — epinicios, trenos, ditirambos,
cangOes de mesa, elegias, epigramas — que de tudo compds o vate de
Céos. Mas ja Nuvens 1356-1362 nos deixou claro como sabiam a ve-
lho e repugnavam aos amantes da inovagio.,

Ja & laia de despedida, o poeta promete ainda dedicar a Nefelocn-
coléndia mais pérolas da sua ‘musa parasita’. Coisas assim do género:

KAfjoov, & xpucdBpove, Ty Tpouepiv kpuepdv.
NiuddBoha wedla mordmopd T’ fAvbov.
(vv. 950-951)

Canta, 6 Musa de trono dourado, a cidade que treme sob a neve.
Percorri as planicies geladas, de rotas sem fim.

27 Sobre a presenga do ditirambo no grande festival das Dionfsias, vide Pickard-
-Cambridge, op. cit., 31-38.

%% Dunbar (op. cit., 531) sugere para a expressdo ‘cantos a maneira de Simdnides’,

dada a sua variedade na antiguidade, a equivaléncia a uma ideia paradigmética de
‘cantos no puro estilo cldssico’. E lembra como a mengio de Siménides, de quem a
tradicdo recorda o lado parasita de alguém sempre em busca de ganho (cf. Paz
697-699, a propésito de Soéfocles, ‘que se torna uma espécie de Siménides’) é
acertada na boca de um poeta pelintra e pedincha como este.
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O tom invocativo deste modelo — ‘canta-me, 6 Musa ...” — € o
convencional, o que quer dizer que todas as composi¢Oes deste poeta
comecam de igual maneira, que é também a mais rotineira que pode
existir”. Mesmo o epiteto que agora se aplica & Musa — ‘de trono dou-
rado’ - tresanda a estilo épico (cf. Ilfada 1. 61 1, 9. 533, aplicado a He-
ra e Artemis respectivamente, e ainda a deusa cacadora em Odisseia 5.
123) e lirico (cf. Pindaro, Nemeia 1. 37, sobre Hera, e Pindaro, Pttica
4. 260, sobre Cirene). Mas como a ideia de futuro lhe impde algum re-
frescamento, o poeta adopta finalmente um tom proximo do ditirambo
nova vaga. Antes de mais na assonancia, TpopLepdV Kpuepav, expressa
com vocdbulos de tom altamente poético (Tpopepds é usado por Safo,
21. 4 e ocorre em passos liricos de Euripides, Fenicias 303, Troianas
176; kpuepds aparece, e. g., em lliada 13. 48, Odisseiq 4. 103). De-
pois também na temdtica de preferéncia. Dunbar™® repara em que, nas
Aves, s6 o poeta se refere a Nefelocucolandia como uma cidade
gelada. E daf tira uma primeira conclusio, pela semelhanga com a
ideia expressa por Arist6fanes em Acarnenses 138-140: a de que o
clima influencia a criacio e a torna igualmente Yuxpd ‘gelada’ (cf.
Tesmoforias 170, 848) e que essa serd também a tonalidade de que o
visitante de Nefelocucolindia, em tio indspito clima (de sua pura
imaginacio!), é capaz. Para além dessa possivel caracterizacfio do
poeta, todavia, transparece deste turbilhio de neves e frios, na
imensidade fantasiosa de planicies sem fim por onde paira a
imaginagio dos poetas, um arroubo de poesia que ndo deixaria ficar
mal qualquer ditirambista do momento. Uma prova concreta, mesmo
se ligeira, é dada pelo uso de viddporos, que ocorre de novo em Aves
1385 numa parédia a esses mesmos poetas do ditirambo.

Apesar de despachado por Pisetero por perturbar os sacrificios de
fundagdio, o poeta consegue mesmo assim os seus objectivos, porque
parte de posse dos ‘presentes’ que almejava. Isto porque o pobre diabo
provocou mais dé do que ira no grande senhor de Nefelocucolandia.

Com esta vaga sugestio de reforma que o poeta deixa no ar esta
aberto o caminho a critica da nova poesia, a verdadeiramente revolu-
cionéria, que se opde aos velhos modelos, que satisfaz os gostos da
juventude, mas que violenta, em todo o seu ousado anticonvenciona-
lismo, a pobre Mouvaiii). Os comedidgrafos em unissono investem
contra a recente poesia ¢ seus cultores, que puseram os versos liricos e
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Vide supra, p. 48.
 0p. cit., 539,
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a harmonia musical sob o efeito do enorme movimento inovador de
que os sofistas foram obreiros.

Assim, ao apresentar ao candidato Estrepsfades as novidades do
Pensadoiro e as deusas que o patrocinam, as Nuvens, Sécrates inven-
taria o alcance da formag@io que representam (vv. 331-334); na sua
qualidade de fomentadoras do saber, patrocinam todas as artes e técni-
cas, enfre as quais o mestre destaca a daqueles que ‘moldam estrofes
para as suas dancas de roda’, kuikMwv Te Xopdy dopaTokdy-
mras® (v. 333). Este patrocinio surge de uma espécie de conivéncia
entre as Nuvens e os ditirambdégrafos:

dvdpas peTewpodévakas,
ovdev Spdvtas Pdoxovs’ dpyols, 611 TalTas pousomololaLy.
(Nuvens 333-334)

uns sujeitos mistificadores das altas esferas, uma cambada de
iniiteis que elas sustentam sem fazerem nada, sé porque as celebram
nos cantos que compdem.

Uma primeira pincelada deixa no ar a inutilidade destes novos
poetas, que decerto nfio tém qualquer fung8o social a cumprir ou ensi-
namento a fornecer, e portanto de nada valem. Mas se nos homens
pouco elogio podem encontrar, € com as nuvens que mantém um
contacto privilegiado, pois 0 que compSem inspira-se nas alturas do
firmamento e nas camadas nebulosas que pairam nas altas esferas.
Néo se pode, no entanto, negar-lhes popularidade, porque até Estrep-
sfades, tdo ignorante sobre tudo o que representa as novidades do sa-
ber, € capaz de citar alguns exemplos de forma imediata e espontanea:

Talt’ dp’ émolow “Uypdv vederdv oTpemTarylay Sdiov dppdy’

‘mhokdjtous 8" éxatoykeddha Tudd’, ‘mpnuaivolioas Te Budhag’,

€Lt ‘deplas Biepds, yappovs olwvobs depormyeis’

‘OpBpovs 8 UBdTWY Spocepdy vederdy .

(Nuvens 335-338)

Ora ai estd por que eles compunham coisas do género: ‘das hi-
midas nuvens, de raios ziguezagueantes, o assalio devastador’, ‘os
anéis de cabelo de Tifon de cem cabegas’, ‘as borrascas de sopros
vigorosos’; ou entdo, ‘no fluxo dos ares, as aves de garras curvas que
vogam nas alturas’, ‘os dilivios das dguas das nuvens, fontes de or-
valho’,

3! Sobre as origens do ditirambo, vide Pickard-Cambridge, op. cit., 1-39; A. d'An-
gour, ‘How the dithyramb got its shape’, CQ 47 (1997) 331-351.
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Talvez Estrepsiades esteja a recitar ou a imitar de perto um poeta
concreto, ja que o escoliasta reconhece na expressdo oTpenTaly Gy a
autoria de Filéxeno de Citera®?; ou simplesmente — o que ¢ mais pro-
vavel — esteja a colar frases poéticas sugestivas de um certo padrio.
Muito repetitivas nas ideias, as diversas expressdes andam 3 volta dos
componentes meteoroldgicos: a dominante liquida, humidade, chuva,
orvalho, nuvem, € perfeitamente saturante; como também tudo que se
refira a agitagfio dos ares ou a borrascas violentas; o elemento animal
estd contemplado sob a forma alada, neste contexto que lhe € préprio;
a presenga do mito € discreta, e posta ao servigo do plano geral, por-
que se Tifon aqui € referido, a razio estard em que o famoso gigante
era temido como gerador de ventos de tempestade. Alguns elementos
pocticos sdo também valorizados: as assonancias (deplas dlepds), os
COmPpostos sonoros (OTpemTalyAdy, EkaTtoykepda, depovmyeis)™, o
vocabuldrio de nivel poético e o recurso a hipax (oTpémTaiyros,
Tpripaivw, depovnxis). E a condimentar de lirismo todo o conjunto,
repete-se a tonalidade ddrica da final - av.

Com um sabor semelhante, Tri geu, de regresso a terra depois da
visita ao Olimpo, pode relatar a um servo curioso as surpresas das
altas esferas. Peregrinas nas galdxias extremas, além dele préprio, sé
mesmo umas poucas almas de poetas ditirimbicos A procura de inspi-
ragao:

ouveAéyorT’ avaPords moTWEVaL

TAS €VBLAEPLAVPLIMXETOVS TLVGS.
(Paz 830-831)

57 .34
Andavam a apanhar, em voo, prelidios musicais® daqueles que
cruzam o céu, levados pelo vento.

2 P. Thiercy, Aristophane. Thédtre complet (Paris 1997) 1079, considera Filéxeno

ainda demasiado jovem & data de Nuvens para ser J4 autor de poemas.

3 - s T, -
* Também Platiio e Ariststeles se referem aos Compostos como um trago caracterfs-

tico dos poetas ditirimbicos: ¢f. Crdtilo 409c¢; Poética 1459 8 sq., Refdrica 1406b
[ sq.

* Este termo dvapoln, referente 2 parte introdutéria de um canto, parece particular-

mente assoctado ao modelo ditirimbico de poesia. Dunbar (op. cit., 669) encontra
para esta coincidéncia uma explicacio em Aristételes, Retdrica 1409b 25, onde sio
censuradas as longas anabolai de Melanipides de Melos, com o comentirio
avTt TAV duToTpddwy dvafolds, ‘solos liricos sem qualquer esquema antistro-
fico’; daqui Dunbar infere que, em vez de simples & vulgares introdugdes instru-
mentais ao canto, as anabolai se transformaram em longos e complexos cantos li-
ricos, sem esquema fixo. Sobre estes preludios, vide ainda G. Comatti, ‘I.’anabold
e il ditirambo’, QUCC 31 (1989) 107-117. Entende este autor que o que Aristéfa-
nes estava sobretudo a censurar nos ditirambégrafos era ‘a falta de uma articulagéo
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Digno de um comentério é o composto aparatoso que qualifica os
prelidios ditirimbicos, onde parece figurar: €v8Los, ‘que vive no céun,
do céu’, anp, ‘brisa’ e vijxw, ‘nadar, voar’, num ciimulo de elementos
convencionais neste tipo de caricatura.

Por fim, aquele que na comédia de Arist6fanes melhor representa
0 tipo do cultor nova vaga do ditirambo, Cinésias, coroa todas estas
impressGes com a opinido de um verdadeiro experr (Aves 1387-1390);
a pergunta de Pisetero sobre a fonte de inspiragfio a que recorre, sem
divida as nuvens, ele responde numa definicsio do que seja a arte que
cultiva:

KpépaTar pév obv évtelber Huav fj Téxvm.
Tav 8bupdpPuwv yap Té apmpd yiyveTal
aépia kal oKoTEWd Kal kuavavyéa

Kal mTepodivnTa.

E precisamente delas que estd suspensa a nossa arte. Porque o
brilho nos ditirambos é tudo o que é “aéreo, tenebroso, ceriileo, leva-
do em asas”.

Com a ideia de que s@o as nuvens as grandes inspiradoras do diti-
rambo — jd afirmada na comédia que delas tira o nome® — dé-se aos
poemas produzidos dentro desta linha uma natureza fluida, vaporosa e
pouco consistente, Mas, desta vez, o ditirambo ganha também um
estranho colorido: o brilho que o anima (T Aapmpd) é fosco e som-
brio (okoTewva kal kvavauvyéa), num paradoxo indisciplinado de
efeitos crométicos. Os compostos sonoros regressam sempre que sc
fala deste modelo poético: ou de inspiracio antiga como Kuavauyéda
(cf. Buripides, Alceste 261; e ainda a associagiio que AristGfanes faz
enfre este tipo de linguagem cromética e Euripides, em Rds 1331-
-1332); ou de invengio momentinea, como mTepodévnTa (cf. no en-
tanto UdavroldvnTov, Aves 942).

De entre os cultores de ditirambo que Aristéfanes individualiza,
alguns nfo merecem mais do que uma breve referéncia. E o caso de
fon de Quios, sobretudo conhecido como poeta trdgico, mas também
activo na produgfio de outras formas de poesia. E exactamente fon de
Quios uma das raras almas de ditirambdgrafo com quem Trigeu se
cruzou nas alturas do firmamento (Paz 834-837). L4 estava ele trans-

entre o contetido da anabolé e os do ditirambo que se the segue; de onde resulta
um claro esvaziamento de sentido da anabolé, que os poetas terfio tentado disfarcar
com recurso a uma linguagem altissonante e artificiosa, rica de metéforas, neolo-
gismos e aliteragdes’,

» Vide supra, p. 51.
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formado em ‘estrela da manh&’, gragas 2 inspiragio das palavras com
que abriu um dos seus poemas famosos (fr. 6 Page). Apesar de alguma
popularidade ter bafejado certas composigdes de sua autoria, a verda-
de é que Ton fica com certeza muito aquém das ousadias daqueles
através de quem o ditirambo atingiu os limites da sua marca poética,
como € o caso de Cinésias a quem os comedidgrafos elegeram como
sua vitima de elei¢fo. Além de Aristéfanes, que lhe dedica uma longa
cena em Aves (vv. 1373-1409), bem como numerosas referéncias de
passagem, também Estratis lhe consagrou uma pega completa, a que o
nome do poeta dé o titulo. E outros ainda (cf,, e. g., Ferécrates, fr. 155.
13-18 K.-A.; Platio Cémico, fr. 200 K.-A.) abonam, em alusdes bre-
ves, a atengdo devida ao conhecido ditirambista®®, A todos é comum a
critica & magreza extrema, bem como a novidade poética das COmpo-
si¢des de Cinésias.

Convencionais sfio as meng¢Bes A magreza esgrouviada do poeta:
Aves 1378 regista este trago, ou mais explicito ainda o fr. 200 K.-A. de
Platdo Cémico. Subentendida esta a mesma caracteristica em Geryta-
des (fr. 156 K.-A)), onde Cinésias alinha entre os atrSodpolTal, ‘visi-
tantes do Hades’, eleito, qual espectro, pelos seus pares do ditirambo
para figurar numa embaixada aos infernos. Como repetidas sfo tam-
bém as referéncias a condendveis atitudes de impiedade ou de desres-
peito pela lei (cf. Aristéfanes, Mulheres na Assembleia 328-330; Ate-
neu 551 e-f). Mas muito mais intensa do que estes comentarios pes-
soais € a critica & sua producfo poélica.

Ao longo de todo o séc. V a. C., a técnica do ditirambo, ao lado
da componente lirica da prépria tragédia, sofreu uma profunda evolu-
¢do. Apesar de todos os limites que se opdem ao nosso conhecimento
claro do processo evolutivo que atingiu a produgdo poética e, a par
dela, a musical, tudo aponta num mesmo e dnico sentido: a musica,
progressivamente mais rebuscada e requebrada, foi ganhando terreno
a poesia. Aos esquemas estréficos da tradigio, condicionados por uma
estrutura regular, substituiu-se um padriio livre, decerto semelhante
aquele que o Parente de Euripides podia definir como ‘carreiros de
formigas® (Tesmofdrias 100). Por sua vez a poesia, subserviente pe-
rante o ritmo musical, perdeu sentido e tornou-se artificiosa e de mero
aparato. O mesmo deslize censurdvel é comentado pelo Raciocinio
Justo, como apandgio das geragBes jovens, formadas em modelos
revoluciondrios de educacio (Nuvens 969-971): ‘E se alguém, armado
em palhago, introduzisse alguma reviravolta, como agora é moda —

% Cf. ainda Platio, Gdrgias 501e - 5024,
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essa porcaria dessas contorgBes 4 maneira de Frinis®” — levava uma
sova por estar a desfigurar as Musas’. De resto a Miisica, no conheci-
do fr. 155 K.-A. de Ferécrates, reclama com vigor contra os mais po-
pulares de entre os poetas nova vaga, que mais nédo fizeram do que
‘esfrangalhar’ a Musa de outros tempos.

Nio se pode negar a Cinésias competéncia no modelo de arte que
escolheu. Ouvimo-lo falar com autoridade dos segredos do ditirambo.
No fr. 156 K.-A. de Gerytades de Aristéfanes, vemo-lo argumentar
em favor das diferencas que distinguem o ditirambo da tragédia ¢ da
comédia. Vangloria-se dos percursos inovadores da sua poesia (Aves
1376): ‘Intrépido de espirito como de corpo, sigo um novo caminho’
(véav edémwr; cf. vv. 1384-1385, kawds dvaBoids). Como também
lhe € devido reconhecimento pelo papel determinante que, sem divi-
da, teve na reformulacdo do ditirambo como ele se impds no tiltimo
quartel do séc. V a. C. Mas mais do que comentar-lhe as ousadias
poéticas, Aristéfanes opta por fazé-lo cantar durante a visita que em-
preende a recém-fundada Nefelocucolandia. De resto, na animosidade
com que o acolhe, e que se traduz por uma linguagem prética e brusca,
Pisetero assume um feliz contraponto para os arroubos excessivos de
Cinésias.

E inconfundivel no tom o canto com que o poeta chega, além de
conforme ao momento em que Pisetero se dispde a distribuir asas aos
imigrantes para a cidade que fundou.

"AvaméTopar 81 mpos "Olupmor wTepiyecol koldals.
TTéTopalr 8" 060v dAroT ém ddav peréwy.
(Aves 1373-1374)

Em voo para o Olimpo, navego em leve golpe de asa. Uma apés
outra, as rotas das melodias percorro-as no meu voejar.

Nestas primeiras palavras que profere, Cinésias apresenta-se
como espirito etéreo, que paira nas altas esferas; vale-se, para esta
introdug@o, de uma citagdo de Anacreonte (fr. 52D). Mas o voo que
Anacreonte ligava as asas de Eros, o Amor, Cinésias associa-0 com a

3 Frinis de Mitilene era um citaredo, premiado nas Pan-Ateneias de 406 a. C. Segun-
do o testemunho de Plutarco (Moralia 1133b), foi ele o primeiro miisico a imple-
mentar as modulagBes € mudangas de ritmo, aqui censuradas como ‘reviravoltas’ e
‘contorgdes’. Coincidente € a critica que lhe faz Ferécrates (fr. 155. 14-16 K.-A)),
insistente no vocabuldrio que destaca as mesmas voltas: oTpofldov ‘pido’,
KApTTwY kal oTpédwy ‘ziguezagueando e retorcendo’. O mesmo vicio terd sido
também apandgio de Cinésias (ibidem 8-12).
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inspiragdo poética™. Sempre bafejado pela velha tradicfio, Cinésias
prossegue: “Anseio por me transformar em ave, rouxinol de doces
acentos’ (Aves 1380), onde o adjectivo ALyUdBoyyos tem tons homéri-
cos ({liada 2. 50), como também caracterizadores da lirica arcaica
(Tedgnis 241; Baquilides 5. 23). Mas afastando-se progressivamente
da tradi¢@o para se elevar em voos mais ousados, Cinésias vai-se tor-
nando cada vez mais ... Cinésias. Se dotado de asas pela generosidade
do seu anfitrido, podera voar as nuvens, numa colheita dos famosos
preltdios, ‘soltos ao vento e batidos pelas neves’ (depodoviiTous kat
vigoBorous, v. 1385). Estes que sdo os qualificativos por exceléncia
das preferéncias poéticas que manifesta ndo tém tradicfo, sdo hdpax
ou neologismos (depoSovriTous é hépax, mas cf. supra, p. 53, os se-
melhantes mTepodovnTa e UpavTodovnTov; vipdBoros Ja ocorre no v.
951 como caricatura da frigidez do canto). Mais e mais decidido,
numa tentativa de convencer o ouvinte renitente que € Pisetero, Ciné-
sias ousa mesmo um exemplo modelar do que € um ditirambo, depois
de dele ter dado a definigdo™; e ditirambo & (v. 1392) ‘passar em re-
vista fudo o que é aéreo’;

Eldwha meTnuay

aiBepodpdpwr

olwv@dy Tavaodei pwu, '
(Aves 1393-1394)

Sombras aladas, que cruzam o éter, de aves de longo colo.
E prosseguindo depois de uma tentativa de interrupgéio por parte
do senhor de Nefelocucolandia,

Tov akdBpopov drdpevos
dp’ dvépwy mvediol Bainy.
(vv. 1395-1396)

Errante no meu vaguear, oxali pudesse voar nas asas do vento.

S#o nossas conhecidas todas as estratégias ditirdmbicas que Ciné-
sias aqui ilustra: a insisténcia nos v0O0s, asas ¢ aves, como no turbilho
dos ventos; os compostos vistosos (aibepoBpduwy, Tavaodepuwy),
como as assondncias estudadas (d\dSpojLov aAdpevos). Uma ironia
especifica pode estar contida em elSwia TETNVWY, ‘as sombras ala-
das’, oportuna no caso particular do esgrouviado Cinésias. Se os poe-

" Nada h4 também de inovador na metéfora do voo ou da asa para exprimir inspira-
¢do poética: cf, Pindare, Olimpica 2. 86-88, Nemeia 3. 80, 5. 21, Baquilides 3. 98,
5. 16-33.

¥ Cf, supra, p. 53.
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tas saudaveis do ditirambo cantam aves, ele com o seu ar espectral
cantard em particular ‘sombras de aves’.

E, por fim, numa amostragem préitica do que pode ser uma im-
provisacdo de momento face 3 pressdo das circunstancias, Cinésias
adapta clichés ditirambicos a fuga torneante, como a sua prépria me-
lodia, que a perseguicfio ameagadora de Pisetero lhe impGe:

ToTé pév votiav otelxwv mpos 680,

Toté 8 ab Popéa odpa merdlwy,

aiipevor albépos aliaka TELVOV,

(vv. 1398-1400)

Ora para o lado do Noto, ora na rota do Boreas, sulcando o céu
sem porto. -

A expulsfo decidida de Cinésias de Nefelocucoldndia, o paraiso
das aves, foi apenas uma primeira condenacio do poeta e da arte que
ele representa. Mais decidida ainda a punigdo do Hades, ndo s6 para
Cinésias, mas para todos aqueles que se deixaram seduzir pelo gosto
duvidoso da sua poesia. Penas infernais para ‘quem aprender a piirica
de Cinésias’® (Ras 153; cf. 1437 sq.), ou para quem ‘empresta a sua
voz aos cantos ciclicos’ (Rds 366). Com o poeta magri¢o € toda uma
geracdo que € condenada, sobretudo por ser revoluciondria e inovado-
ra, em confra-luz com o saudosismo do passado de que a comédia
sempre foi porta-voz.
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