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Quando, em 1993, frequentdmos na Faculdade de Letras da Uni-
versidade de Lisboa o semindrio de Mestrado de Literatura Grega,
dedicado ao bucolismo grego, sob a orientagéo da Professora Doutora
Maria Helena Urefia Prieto, apresentdmos como relatério final o texto
Tradugdes portuguesas de Tedcritro. Posteriormente, sob o incentivo
da Directora do seminério, esse trabalho foi dado 4 estampa'. Para a
sua edicdo, contribuiu também, e muito, o apoio do Professor Doutor
Victor Jabouille, que desde logo aceitou escrever o preficio do livro,
assim como tinha aceitado coorientar a nossa tese de Doutoramento.

Ja depois da publicagfio, detectdmos a existéncia de mais algumas
tradugBes portuguesas da poesia de Tedécrito, que ndo tinham sido
incluidas na referida antologia € que retomamos agora, cOmo evoca-
¢io do trabalho partilhado e adequada homenagem & memoria do Pro-
fessor Jabouille.

Idilio X1, O ciclope (KOxhos)

Este idflio foi vertido para portugués por Mendes Leal, enquanto
tradutor de O génio do cristianismo de Chateaubriand. Como tal, tra-
balhou sobre a tradugfo francesa do texto grego € néo sobre o original
teocritiano. Omitiu inclusive a didascélia grega com que o autor fran-

' N. SIMOES RODRIGUES (org., int. e notas), V. JABOUILLE (preficio), Tradugdes
portuguesas de Tedcrito, Lisboa, 2000,

CLASSICA 24, Lisboa, Edi¢des Colibri, 2002, pp. 81-100.
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cés precedeu a sua cita¢do,”Q hevkd [ahdrerq, correspondente ao
verso 19.

José da Silva Mendes Leal Junior nasceu em Lisboa, em 1818.
Ainda crianga, o pai pd-lo no mosteiro de S. Vicente de Fora, para af
estudar Humanidades, tendo-se familiarizado com o latim e o grego.
Todavia, abandonou a instituicdo aos 18 anos de idade., Conseguiu
entdo um lugar como oficial honordrio da Biblioteca Nacional, ao
mesmo tempo que se dedicava & musica e 4 dramaturgia. De modo
que, em 1840, Mendes Leal era ja aclamado em toda a Lisboa como o
dramaturgo da moda. Fama que obteve com o sucesso da peca Os dois
renegados, estreada no ano anterior, no teatro da Rua dos Condes. As
pecas que escreveu valeram-the o epiteto de criador do «dramalhio
ultra-roméntico», de caracteristicas melodramaticas bastante simplis-
tas, temas inverosimeis, recheados de expectativa, surpresa e anglistia,
com enormes falas declamatérias e distante da «dtica sobriedade»,
como refere Maria Leonor Buescu. Alguns desses textos, porém, vale-
ram-lhe importantes prémios nacionais. Além do teatro, Mendes Leal
dedicou-se também & poesia, escrevendo para revistas como Panora-
ma, Revista Universal e Mosaico. Foi também romancista e jornalista,
passando pelas redacgSes de O Estandarte, A Lei e Imprensa e Lei,

Simultaneamente, José Mendes Leat fez um percurso politico in-
terventivo. Filiou-se no partido cabralista, onde teve oportunidade de
defender as ideias dessa organizacio perante homens como Anténio
Rodrigues Sampaio. Em 1857, ingressou no partido progressista-
-historico, onde contou com o apoio do marqués de Loulé. Exerceu
cargos publicos, como o de secretdrio do Governo Civil de Viana do
Castelo, governador interino do mesmo drgéo, secretirio do Conser-
vatério Dramdtico, deputado pelos circulos de Beja (1851-1852) e de
Ponta Delgada (1869-1870). Em 1871 abandonou a carreira politica e
dedicou-se a carreira diplomaética, sendo embaixador de Portugal em
Madrid (1871) e em Paris (1874). Em 1883 voltou a Madrid, onde foi
plenipotenciario para celebrar tratados de comércio e navegacdo com
a Zollverein alemid, com a Bélgica e a Austria—Hungria. Em 1881 inte-
grou o Conselho de Estado do rei D. Lufs. Mendes Leal faleceu em
Sinfra, em 1886.

Entre as suas pegas de teatro, podemos citar O homem da mdasca-
ra negra, D. Maria de Alencastro, O brago de Nero, A bela Helena,
A pobre das ruinas, O pagem de Aljubarrota, O tributo das cem don-
zelas, Egas Moniz, Os primeiros amores de Bocage, O templo de
Salomdo, Saul, O capitdo Urgel e Pedro. Como romancista, publicou
em folhetins, no periddico Restauracdo da Carta, um texto intitulado
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A estdtua de Nabuco, e também O Infante Santo e Inés de Castro.
Como poeta, ficaram célebres Ldgrimas e Saudades, que dedicou a
rainha D. Estefania, aquando da sua morte, e Avé, César/, dedicado ao
rei da Sardenha, Carlos Alberto. Como ensafsta e historiador, escreveu
Historia da guerra do Oriente, Elogio historico do Conde de Sabugal,
Elogio histérico de Almeida Garrett, que apresentou 2 Academia Real
das Ciéncias, em 1856, ¢ um importante trabalho sobre o patriménio
Monumentos nacionais, editado em 1868”. Mendes Leal foi ainda
tradutor, como provam as suas versdes de Marino Faliero de Dela-
vigne, de Os dltimos momentos de Camdbes de Leon Fortis, de Dio-
medes e Heitor (excerto do canto VIII da Ilfada) e a sua colaboragio
na edicfio portuguesa de 1854 da obra de Chateaubriand.

A tradugio de O génio do cristianismo tinha sido incumbida a
Anténio Feliciano de Castilho, autor que, alids, conviveu amiiide com
a Cultura Classica. Todavia, a convite do entfio Imperador do Brasil,
Castilho deslocou-se ao Rio de Janeiro para «introduzir o seu maravi-
lhoso Methodo de Leitura Repentina, de que este grande génio portu-
guez ¢ inventor»’, Pelo que, Castilho traduziu apenas a introdugiio e os
quatro primeiros livros da obra de Chateaubriand, sendo o restante
traduzido por vérias outras personalidades, «no numero das quaes
figura o distincto escriptor portuguez o Sr.: José da Silva Mendes Leal
Junior, que se encarregou da traducfio de toda a poesia do Génio do
christianismo»”. Deduzimos assim que esta versio portuguesa do idi-
lio XTI de Tedcrito pertenca a Mendes Leal. A traducio foi publicada
em 1854, vinte e oito anos depois da edigio do original, em Franga.

Em 1858, quatro anos depois da tradugfo iniciada por Castitho,
Anténio Rodrigues da Cruz Coutinho encomendou a Camilo Castelo
Branco uma nova verséo do livro, que veio a ser publicada em 1860.
Todavia, Camilo também n#o a terminou, dada a grandeza da tarefa.
Caberia a Augusto Soromenho a tradugio do segundo volume?’.

% Ver P. SIMOES RODRIGUES, Patriménio, Identidade e Histéria. O valor e o signifi-
cado dos monumentos nacionais ne Portugal de oitocentos, vol. 1, Lisboa, 1998,

pp- 91-92.

Como refere a nota dos editores a CHATEAUBRIAND, O génio do cristianismo,
Lisboa, Typographia Universal, 1854,

4 Ibidem.

Episédio que deu origem a algumas peripécias, visto que Soromenho foi apresen-
tado como revisor de Camilo no rosto da tradugdo. A esse propdsito escreveu o
autor de Amor de Perdi¢do; «Nio pude continuar a tradugfio, apesar do Cruz Cou-
tinho editor. Este alarve, irado contra mim, convidou o guarda-barreiras Sorome-
nho a continuar a versio do 2° volume; e, no propésito de vingar-se humilthando-
-me, deu-me como revisor ¢ corrector da minha tradugfio a besta constante no
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Nascido em 1825, Camilo Castelo Branco cursou Direito na Uni-
versidade de Coimbra e fez do jornalismo profissdo, radicando-se na
cidade do Porto. Influenciando pelo movimento roméntico da Europa
do seu tempo, Camilo escreveu ndo s6 por inspiragio mas também por
obrigacfo, visto que a escrita foi o que o sustentou e a sua familia. De
igual modo, fez algumas traducSes para lingua portuguesa, nomeada-
mente do latim (Tito Livio) e do francés. Deste, entre outras obras,
Camilo traduziu para a sua lingua materna Os madrtires e O génio do
cristianismo de Chateaubriand. Camilo chegou a ser considerado mo-
delo de tradutores, «embore avulte menos a sua fidelidade aocs matizes
semantico-estilisticos dos originais que a riqueza e portuguesismo da
linguagem»®. A sua tradugiio do passo de Tedcrito é porém um mo-
delo de fidelidade ao texto francés.

E assim enquanto tradutores de Chateaubriand que incluimos
Mendes Leal e Camilo Castelo Branco entre os autores de versdes
portuguesas do idilio XTI de Tedcrito. Apesar de niio terem usado o
texto grego e de nio ser uma versdo integral, conseguiram uma tradu-
¢do elegante e fiel ao espirito bucélico original.

Génie du christianisme de Frangois-René Chateaubriand foi pu-
blicado em 1802. Na segunda parte da obra, dedicada 4 poética do
cristianismo, incluiu um capitulo onde apresentou o idilio XI de Te6-
crito, conhecido por O ciclope, como exemplo do cardcter do amor
campestre pagédo. Considerada uma das obras fundadoras do espitito
romdntico, que influenciou praticamente toda a literatura e pensa-
mento europeu oitocentista, Génie du christianisme pretende demons-
trar a supremacia do religido cristd sobre o pensamento dito pagdo,
que dominara a estética neo-cldssica. O texto de Chateaubriand pre-
tende ser um argumento de autoridade no didlogo entre os intelectuais
que, em principios do século XIX, estavam ainda apegados aos
valores neo-cldssicos e os que desbravavam a nova corrente estética,
que reclamava como pilar base o espirito cristiio.

Subjacente a esta formulagio pode também evocar-se o confronto
entre o mediterrAneo expresso, fundamentalmente, pela Cultura Clas-
sica e 0 nérdico, cujo espirito gético buscava as suas raizes nos povos
barbaros, fundadores da nacionalidades, que se mantiveram além do
Império Romano, quer no tempo quer no espaco, e cuja fé se converte-
ra a mensagem sotérica de Cristo.

frontispicio.» Citado por A. CABRAL, Diciondrio de Camilo Castelo Branco, Lis-
boa, 1988, p. 297.

% I. PRADO COELHO, Diciondrio de Literatura Portuguesa, Porto, 1992, p. 1105.
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Assim, depois de enumerar e tratar uma série de preceitos plena-
mente assumidos pelo cristianismo, como 0s sacramentos, a natureza
criada, a imortalidade da alma, as virtudes cardeais (de origem classi-
ca mas reformuladas pelos seguidores de S. Paulo), Chateaubriand
aborda as artes ¢ a sua relac8o com a religifo cristd. Sobre estas tem
primazia a poética e o objectivo do Autor € provar a superioridade das
poéticas cristianizadas, onde o maravilhoso cristdo substitui a mitolo-
gia greco-romana. S@o disso exemplo as obras de Dante, Tasso, Mil-
ton e Voltaire. Talvez precisamente pelo abundante recurso ao mara-
vilhoso «pagfo», Chateaubriand considere a obra-prima de Camdes
menor que as acima mencionadas’. Depois, passa-se 4 comparaciio dos
caracteres poéticos, demonstrando-se a superioridade do amor conju-
gal.de Addo e Eva em relago ao de Ulisses e Penélope; a superiorida-
de da paternidade de Lusignan, na Zagira de Voltaire, & de Priamo na
Hiada; a inferioridade da maternidade de Andrémaca em contraponto
com a superioridade de Gusmio, personagem que da o caricter do
filho na Alzira de Voltaire; ¢ o mesmo contraste € feito entre Ifigénia e
Zaira.

Depois dos caracteres, Chateaubriand passa a analisar as paix&es.
Para o autor de O génio do cristianismo, a grande diferenca reside no
valor dado a virtude e no valor dado ao vicio, em cada uma das formas
de amar. Enquanto o amor cristdo assenta nos valores do evangelho,
humildade, magnanimidade, generosidade e caridade, o amor pagio
ignorou-os por completo. Sao exemplos disso a Dido de Virgilio e a
Fedra de Euripides e de Séneca, cuja paixdo arrebatadora dos sentidos
e irracional € confundida com amor. Na verdade, j& a critica estéica de
Séneca estava por detrds da constru¢fo desse caricter na sua tragédia
com 0 Mesmo nome,

E a propésito da anslise dos amores campestres (livro II, parte 3)
que Chateaubriand evoca o idilio XI de Tedcrito, considerando-o uma
das obras-primas do poeta helenistico, apesar de: «o da Magica é-lhe,
talvez superior pelos ardores apaixonados; mas é menos pastoril.»®
Tendo como contraponto Paulo e Virginia, romance de tradi¢fio bucé-

7 Diz CHATEAUBRIAND, O génio do christianismo, 8 ed., trad. Camilo CASTELO
BRANCO, Porto, 1945, pp. 211-212; «Fra ainda um rico assumpto o dos Lusiadas.
Custa a conceber como um homem do genio de Camdes ndo soube tirar d' elle
maior proveifo...A mescla de fabula ¢ christianismo que fez Camdes dispensa-nos
do maravilhoso do sen poema.»

8 CHATEAUBRIAND, op. cit, p. 282, O autor refere-se ao idilio II, As feticeiras, onde
uma jovem irracionalmente apaixonada prepara pogbes e filtros amorosos para
apanhar o amado, Cf. N, SIMOES RODRIGUES, op. cit, pp. 25-28, 55-65.
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lica de Bernardin de Saint-Pierre, Chateaubriand traduz o idilio teocri-
tiano, muito provavelmente a partir do original grego, como sugerem a
didascilia que o precede no texto francés e as observacdes ao dialecto
dérico que acompanham a longa citacio’.

Para o romantico francés, a superioridade do Paulo e Virginia,
alids frequentemente entroncado num outro romance grego bucélico,
Dafhis e Cloe'’, sobre O ciclope deve-se i religido que estd subjacente
aos seus autores: o paganismo greco-romano de Tedcerito e o cristia-
nismo de Bernardin de Saint-Pierre, que envolve os seus herdis, «por-
que esta religido, expulsando as divindadezinhas dos bosques e das
dguas, conferiu ao poeta a liberdade de representar os desertos na sua
primitiva magestade.»''

Tendo assim a demonstracio desta tese como objectivo, Chateau-
briand cita um excerto de Paulo e Virginia, precedendo-o a tradugdo
do idilio XTI de Tedcrito, a que chama Amour champétre — Le Cyclope
et Galatée (traduzido quer por Mendes Leal quer por Camilo como O
Cyclope e Galatea). Eis as duas versdes portuguesas:

Encantadora Galatéa, porque desprezas os carinhos de um aman-
te, tu cujo rosto € alvo como o leite que se expreme nos meus ces-
tos de junco; tu que és mais terna do que o cordeiro, mais volup-
tuosa do que a novilha, mais vigosa que o cacho da uva em quanto
ndo ¢ amollecido pelo calor do dia? Foges para esias praias,

? Diz CHATEAUBRIAND, op. cir., pp. 283-284, n. (1): «O dialeclo dorico, de mais a
mais, d4 a estes versos um tom de simplicidade intraduzivel n' outra lingua. Pelo
emprego e combinagio de AA, e d' uma pronuncia demorada e clara, parcce sentir-
~s¢ 0 socego das scenas da natureza, € ouvir-se o singelo expressar dos pastores.»
Esta reflexfio é acompanhada de uma nota que reza assim: «Nota-se, e com razdo,
que a primeira vogal do alphabeto se encontra em quase todas as palavras, que
descrevem e pintam as scenas campezinas, como em charrua, vacca, cavallo, -
voura, valle, montanha, arvore, pasto, lacticinio, efc., e nos epithetos, que ordina-
riamente acompanham esses nomes, taes como pesada, campestre, laboriosa,
abundante, agreste, frigida, deliciosa, etc... O som do A conven ao socego d' um
coragdo campesire, e 4 paz das scenas rusticas. A expressio d' uma alma apaixona-
da € fogosa, sibilante, precipitada; para ella € o A muito longo: é preciso uma bbca
pastoril, que possa pronuncial-a com lentiddo. No emtanto produz excellente
effeito nos queixumes, nas lagrimas amorosas, e nos ingenuos lamentos d' um ca-
breiro. Finalinente, a natureza faz ouvir essa lettra rural em seus murmurios; e um
ouvido attento péde reconhecel-a differentemente accentuada, no sussurro da fo-
lhagem de certas arvores, como na da faia-preta, e na da hera, no balar dos reba-
nhos ao nascer e por do sol, e de naite nos latidos do ¢o rustico.»

O prépric CHATEAUBRIAND, op. cit,, p. 285, n. (2) faz essa relagdo afirmando que
«seria talvez mais congruente comparar Daphnis e Chloé a Paulo e Virginia; mas
aquelle romance § livre de mais para ser citado».

"' CHATEAUBRIAND, op. cit., pp. 290-291.
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guando m'encadeia o somno suave; desappareces quando o somno
tranquilo me deixa... tens receio de mim, como o cordeiro receia o
lobo que os annos embranqueceram. Nunca cessei de te adorar
desde o dia, em que viestes com minha mdi, assanhar os vigozos
Jacintos no monte, onde eu te amostrava a vereda. Desde aquelle
instante, depois daquelle momento, e ainda hoje, viver sem i me é
impossivel, E todavia curas tu da minha dér? Em nome de Jupiter,
tens tu do do meu pezar?... Porém apezar da minha fealdade, te-
ntho comtudo mil ovelhas que minhas méos ordenham, e das quaes
bebo o espumante leite. No verdo, no outono e no inverno encon-
tram-se sempre quejos na minha gruta; as minhas rédes estdo
sempre cheias. Nenhum Cyclope poderia como eu tocar ¢ minha
flauta, 6 virgem mimosa! Nenhum saberia com tanta arte, cantar
durante a noute, e no meio das tempestades celebrar todos os teus
encantos.

E para ti que sustento doze cervas todas prestes a produzirem as
suas crias. Ensino também quatro ursos pequenos roubados a suas
bravias mdis: vem pois que serds senhora de todas estas riguezas.
Deixa que o mal se despedace loucamente contra essas praias; as
tuas noutes serdo mais felizes se tu as passares a meu lado na mi-
nha caverna. Loureiros e aciprestes ali sussurram a negra hera e
a vinha carregada de cachos escondem a obscura entrada: perto
d'ali corre fresco arroio, que nasce no Eta com os seus brancos
cumes de neve, e os seus flancos povoados de pardas florestas!
Como preferes acaso os mares, com seus milhares de ondas? Se o
meu peito hirsuto fere a tua vista, tenho lenha de carvalho, e res-
tos de lume debaixo da cinza; queima até o meu peito (tudo me
serd suave vindo da tua mdo) queima, se quizeres, 0 meu Unico
olho, olho que me é mais caro do que a propria vida! Al de mim!
Porgue me ndo deu minha méi, como ao peixe, barbatanas ligei-
ras, para romper as ondas! Oh! como desceria para ir ter com a
minha Galatéa! com que ardor beijaria a sua mdo, se ella me re-
cusasse os seus labios! Sim, dar-te-ia brancos lirios, ou ligeiras
papoulas com folhas purpureas: as primeiras crescem no verdo,
as segundas florescem no inverno; assim ndo t'as poderia offere-
cer ao mesmo tempo...

Era por este modo que Polyfemo applicava sobre a ferida do seu
coragdo a inspiragdo immortal das Muzas aliviando assim mais
suavemente os pezares da vida, do que o faria por outro qualquer
modo ainda quando comprado a peso de ouro."

2 m CHATEAUBRIAND, O génio do cristianismo, traducéo de José da Silva MENDES
LEAL JUNIOR, Lishoa, Typographia Universal, 1854, p. 84. Mantivemos a ortogra-
fia original em todas as citages.
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«Encantadora Galatea, porque desdenhas os desvelos d' um
amante, tu, que tens alva a face como o leite ordenhado nos meus
cabazes de junco: tu, mais meiga que um cordeirinho, mais vo-
luptuosa que a novilha, mais fresca que o cacho ndo desbotado
ainda pelos ardores do sol? Se o somno me prende, foges-me para
divagares por estas praias; se o somno me deixa, foges-me tam-
bem; temes-me como o cordeiro teme o lobo encanecido de annos.
Adorei-te sempre desde aquelle dia em que vieste com minha mde
colher os vigosos jucintos da encosta; era en quem te ensinava o
caminno. N' esse momento, depois, e agora ainda, é-me impassivel
viver sem ti. E porventura fazes tu caso da minha dor? por Jupiter,
compadeces-te da minha dor?... Mas, se sou feio, tenho em com-
pensagdo mil ovelhas, cujas tétas minhas mdos ordenham, e cujo
leite espumante eu bebo. O estio, o outomno, o inverno, acham
sempre queijos na minha choga: as minhas redes estdo sempre
cheias d' elles. Nenhum Cyclope te cantaria melhor do que eu na
flauta, 6 fresca virgem! nenhum com arte igual saberia de noite,
durante a tempestade, celebrar os teus encantos.

«Onze corgas prenhes vou nutrindo para ti: bem como quatro ur-
sos, roubados ds mdes bravias; vem, tudo isto é teu. Deixa que-
brar-se o0 mar desatinado sobre as praias; melhores noites gosards
ao pé de mim, na minha gruta. Renques de loureiros e cyprestes 4
murmuram,; a negra hera e a parra carregada de cachos, lhe ma-
tizam a entrada escabrosa; logo ao pé corre uma forrente crysta-
llina, fonte que o Etna alvacento roja de seus pincaros nevados, e
dos seus flancos, cobertos de sombrias florestas. Que! preferes
ainda o mar com seus milhares de ondas? Se meu peito cabelludo
te desagrada 4 vista, tenho achas de carvalho, e lume na cinza do
lar; cega até, se assim te apraz (tudo o que vier da tua méo me é
déce), cega, se queres, o meu olho unico, este olho que me é mais
caro que a vida. Ah! se minha méde me tivesse dado, como ao
peixe, volateis barbatanas com que rasgar as ondas!... Oh! como
eu desceria d minha Galatea! como eu beijaria a sua mdo se me
negasse a bécal... Sim! dar-te-ia lirios brancos, ou leveiras pa-
poulas de folha purpurina: os primeiros sdo do estio, as outras
envernicas; por isso ndo t' as podia offerecer ao mesmo tempo...
«Dest’ arte Polyphemo applicava & chaga do seu coracdo o dicta-
me immortal das musas, consolando assim mais docemente a vida,
do que pudéra fazel-o a prego de ouro.»"”

Apenas os versos 19 a 29, 34 a 59 e 80 a 81 estdo traduzidos no
texto de Chateaubriand. Além disso, seguindo a tradigdo oitocentista,
alguns nomes estdio latinizados, como o Zeus do verso 29, transforma-

Bom CHATEAUBRIAND, O génio do cristianismo, tradugio de Camilo CASTELO
BRANCO, 8 ed., Parto, Lello & Irmdo, 1945, pp. 282-283.
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do em «Jupiter» na versdo francesa, alteragdo respeitada nas tradugdes
portuguesas,

O ciclope de Tederito transforma o Polifemo da Odisseia', onde
se tinha como sanguinério e néo civilizado, num poeta enamorado por
uma ninfa sofisticada. Na verdade, como ja referimos em estudo pre-
cedente, o tema n#o fol uma originalidade do poeta dos idilios, pois ja
Filoxeno de Citera e Hermesianax de Colofon o tinham desenvolvido.
A novidade de Tedcerito € o retrato simultaneamente ridiculo e encan-
tador, vaidoso e humilde, numa palavra, complexamente patético do
monstro desfigurado, supostamente compatriota do poeta. O ambiente
pastoril e o vocabulario florestal definem o estilo teocritiano.

Em sintese, a mensagem exposta € a do amor frustrado, néo cor-
respondido e incurdvel, devendo por isso o apaixonado dedicar-se a
reflexdo filoséfica. A maneira alexandrina, o poema é dedicado ao
médico Nicias, amigo do poeta, relembrado em outras composigdes de
Tedcrito. Essa dedicatéria, juntamente com os ltimos dois versos,
enquadram a fala de Polifemo. Noticiado por Calimaco, muito prova-
velmente este idilio foi composto em Alexandria". Tedcrito recorreu
ao tema também no idilio VI, Os cantores bucélicos. Ovidio glosou-o
(Met. XIII, 750-780) e Gustave Moreau pintou-o num quadro hoje
exposto no Museu da Gare de Orsay. Nao € impossivel que Camdes o
tivesse em mente quando escreveu o episddio do Adamastor',

Idilio XII, O bem-amado ( Aitns)

Até a coleccdo das traducdes de Tedcrito, que publicAmos em
2000, ndo nos foi dada a conhecer qualquer versao portuguesa, infte-
gral ou parcial, do idflio XII, conhecido como O bem-amado"’. Toda-
via, recentemente, Jodo Brewer Faria traduziu para portugués um ex-
certo desse poema'®, No sendo considerado propriamente uma obra-

¥ 0d.1, 71ss, e IX, 187ss.

15 Opinido de Ph. -E. LEGRAND, Bucoliques grecs | — Théocrite, Paris, 1960, p. 73;
Legrand refere-se ao epigrama XII, 150 da Antologia Palatina atribuido a Ca-
limaco.

Sobre o idilio XI, ver N, SIMOES RODRIGUES, op. cit., pp. 34-35, 111-114, onde
publicimos as tradugBes de José Cardoso (integral) e de Manuel de Paiva Boléo
(excerto); Ph. -E. LEGRAND, op. cit., pp. 69-77 e A. S. F. Gow, Theocritus 11,
Cambridge, 1950, 1965% pp. 208-220.

Da palavra ddrica ditas. Cf. N. SIMOES RODRIGUES, op. cit., p. 46, n. 63.

In Jodo BREWER FARIA, ed., Homens, Livro do Erotismo, Queluz, Editorial Perseun,
2002, p. L1.
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-prima da poesia teocritiana, o idilio XII canta em forma de monélogo
e em tom homoerdtico a paixdo do poeta por um jovem, cuja curta
auséncia se assemelha a uma eternidade. Estamos, portanto, perante
um dos exemplares poéticos originais, em que se define o tema do
homoerotismo, caro ao bucolismo grego, posteriormente imitado e
glosado por viérios poetas da literatura europeia'”. De particular inte-
resse € a referéncia ao concurso de beijos celebrado em meméria do
her6i de Mégara, Diocles. Ha ddvidas sobre a identificaciio desta per-
sonagem, mas desde os comentdrios antigos que ela tem sido feita
com um herdi da Atica, referido nos hinos homéricos e por Plutarco,
que em Mégara encontrou a morte, enquanto defendia o seu
€puwperos. Seria essa a razio por que em Mégara se celebravam anual-
mente jogos em sua honra, que supostamente incluiriam os tais con-
cursos de beijos. De qualquer modo, a relagdo de Diocles com esta
cidade é um facto, v1eto que, segundo Aristéfanes, os Megarenses
juravam pelo seu nome™. Esta alusio de Tedcrito € a tinica conhecida
aquele tipo de concursos na Grécia.

Os hermeneutas t€m retacionado o idilio XII com as cangdes do
idilio VII, visto que o assunto central serve de motivo ao desenvolvi-
mento de uma série de temas satehte como lexicografia, histéria,
heortonimia, folclore e até sociologia®. O excerto traduzido corres-
ponde aos versos 27-33 do idilio, precisamente os que aludem ao con-
curso de bBIJOS A vers#o portuguesa foi feita a partir de uma tradugfio
francesa®, tendo-se omitido a expressdo original Nioxiol, com que
Teocrito caracteriza a cidade de Mégara. Trata-se do primeiro trabalho
de Jodo Brewer Faria, um pseudénimo usado pelo tradutor, desta natu-
reza.

¥ F. BUFFIERE, «Theocrite et les amours de ses bergers» in Eros adolescent. La

pédérastie dans la Grece antique, Paris, [980, pp. 279-291.

20 ¢t Hino a Deméter 11, 153, 474; PLUTARCO, Tesen 10, ARISTOFANES, Acarnenses

T74; A. S. F. Gow, Theocritus II, Cambridge, 1950, 19652, pp. 226-227. Os j jogos
em causa poderdo ser os referidos por PINDARO, Ode Olimpica VII, 86 e XIII, 109.

Ph. -E. LEGRAND, op. cit., p. 80. Este Autor avanga também com a hipdlese de este
poema ter sido escrito em Cés e que os primeiros versos fagcam referéncia a Arsi-
noe do Egipto.

O texto vem inserido, sob o titulo Les couronnes des garcons, numa colectinea
dedicada a literatura homoerética, Hymnes au masculin, Paris, Mercure de France,
2000. Foi com o mesmao espirito que foi editado em Portugal, numa antologia que
redne ainda textos de Safo, Filéstrato, Estratfio de Sardis, Christopher Marlowe,
Winckelman, Théophile Gautier e Rosseau, entre outros.
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Habitantes de Mégara que sois peritos em manejar o remo, gue
possais viver felizes por terdes prestado extraordindrias honras ao
hospedeiro ateniense Diocles, o célebre amante. No inicio de cada
Primavera, reunidos & volta do seu tiimulo, os jovens rapazes dis-
putam o preco dos beijos.

Aguele que soube aplicar mais delicadamente os seus ldbios sobre
os labios dele, regressa coroado de flores para junto da sua mde.
Feliz aquele que recebe o beijo destes rapazes.

Idilio XXV, Héracles matador do ledo (' HpaxAfis
AeovTodovos)

Tal como em relacdo ao excerto anterior, em Traducdes portu-
guesas de Tedcrito escrevemos que desconheciamos, naquela data,
qualquer traducio do idilio XXV, conhecido como Héracles matador
do ledo. Posteriormente, porém, soubemos da existéncia de uma tra-
ducéo publicada em 1916, por Teixeira Rego.

José Augusto Ramalho Teixeira Rego nasceu em Matosinhos em
1881 e morreu em 1934, Além de escritor, jornalista e de ter exercido
cargos politicos, Teixeira Rego foi fundamentalmente professor de
Filologia ¢ Literatura Portuguesa na Faculdade de Letras da Universi-
dade do Porto, tendo dedicado todo o seu trabalho ao conhecimento
das linguas e literaturas antigas. Republicano ¢ senhor de uma grande
erudi¢do, considerava-se um discipulo de Sampaio Bruno, com quem
se assemelhava até fisicamente. Colaborou em diversas revistas e jor-
nais nacionais e estrangeiros e dirigiu o jornal O Debate. Entre os seus
trabalhos destacam-se Nova interpretacdo da tragédia do Génesis,
Nova teoria do sacrificio, Religido e metapsiquica, Introducdo a His-
toria das Religides, Li¢cdes elementares de grego, Literatura portu-
guesa medieval (com que contribuiu para a chamada Histéria de Por-
tugal de Barcelos) e a Pequena antologia cldssica, onde incluiu o ex-
certo do idilio XXV de Tedcrito, que citamos.

Este idflio insere-se entre os considerados pseudo-teocritianos. B
composto por trés partes distintas, conhecidas como eklogai, sendo ca-
da uma delas intitulada autonomamente. A primeira tem por titulo O
encontro de Héracles com o camponés (" HpaxAijs mp0s dypolkov, vv.
1-84) e narra uma conversa enfre as duas personagens, em que O cam-
ponés apresenta a Héracles os dominios de Augias. A segunda parte
intitula-se A inspeccdo ( EmwoinoLs, vv. 85-152) e narra a passagem
em revista dos rebanhos de Augias por este e por Héracles e Fileu. Es-
tes dois titulos acompanham o idilio desde a Antiguidade, o que ndo
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acontece com o terceiro, Héracles matador do ledo (" Hpaxifis
AeovTodovos, vv. 153-281), atribuido apenas nas edi¢des modernas do
poema. Porém, muito provavelmente existia também um subtitulo
para a terceira parte, que se perdeu. Outro aspecto comum as duas
primeiras partes, e a terceira também, é o combate que Héracles se vé
forgado a travar com forgas interagentes: os cdes que o atacam na
primeira (vv, 68-79), o touro que, atraido pela pele de ledo as costas
do herdi, carrega sobre ele na segunda (vv. 139-152), e a descricio
que Héracles faz a Fileu da luta com o ledo de Némea, a mando de
Euristeu, cerne da terceira parte do idilio. Todos os combates preten-
dem elevar a figura de Alceu, que embora humano se equipara assim
aos deuses.

A apresentacdo do idilio sugere uma situagio fragmentdria, um
momento in medias res do ciclo mitolégico dos doze trabalhos de
Héracles. Todavia, essa sugestio deve ser intencional, de acordo com
o gosto alexandrino, alids avesso as grandes composi¢des poéticas.
Depreende-se que se supunha o encadeamento mitoldgico, sendo o
contetido do idilio a continuag@o do episddio dos estdbulos de Augias,
que Héracles fora encarregado de limpar. Pelo que a maioria dos auto-
res considera estar-se perante trés rapsédias épicas em miniatura. O
que ndo impede que haja uma progressdo dramdtica entre si, que co-
meca com a apresentacdo do herdl e termina com a narracdo da sua
vitdria sobre o felino que atemorizava a Argdlida. A terceira ekloge
serve mesmo de etiologia para a segunda. Dai também que o dltimo
titulo se tenha generalizado a todo o idilio. Desconhecem-se as fontes
directas que inspiraram esta peca, mas o fema aparece também em
Pindaro, Baquilides, Pisandro de Rodes e até em Calimaco. De igual
modo, alguns vasos e as métopas do templo de Zeus em Olimpia exi-
bem o tema de Héracles ¢ o lefio de Némea como motivo decorativo.

Apesar da atribui¢do da autoria a Tedcrito, hd dividas quanto a
isso. O texto foi inserido em manuscritos como parte do cinone teo-
critiano, mas carece de uma argumentagio s6lida que nos permita
aceitar essa autenticidade, visto que o mesmo manuscrito atribui a
Tedcrito textos que hoje sdo indiscutivelmente de outros poetas. H4
também razBes hermenéuticas que alimentam as ddvidas. Algumas
andlises conclufram que a proximidade da poesia homérica pode ser
um ponto a considerar na questdo da autoria. Os dois primeiros titulos
evocam os poemas homéricos: o primeiro inspira-se no do canto XIV
da Odisseia, Ulisses visita Eumeu (" O8vogéws mpds Ebpator dukia)
e o segundo no do canto IV da Iliada, A inspeccdo de Agamémnon
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CEmmdAnots’ Ayapépvovos)™. A prépria estrutura dos poemas re-
corda o desenvolvimento dos cantos homéricos. Aos titulos das duas
primeiras eklogai juntam-se os similes dos versos 89-95 e 247-253% ¢
o vocabulério pastoril muito préximo do de Homero, e do de Apolénio
de Rodes, porém inédito na poesia de Tedcrito. Estas caracteristicas
conferem a este idilio o cardcter de exclusividade e tém fornecido
argumentos para defender a tese da nfo autoria teocritiana.

Contudo, estes argumentos nfio sdo definitivos, pelo que alguns
fil6logos nédo hesitam em considerar o idilio XXV da autoria do pai do
bucolismo. O ambiente € sem diivida teocritiano, cujos motivos se
revéem nos pastores, nos rebanhos que regressam 2 tardinha, nas con-
versas & beira da estrada, nas descri¢Ges dos combates, uma epopeia
em miniatura que se concentra mais no cendrio que no argumento.
Alguns alegam que a mengédo ao tema de Héracles e o lefio de Némea
no idilio Hilas (XIII, 6) é suficiente para aceitar a autoria de Tedcrito.
Mas, sera?

Tudo leva a crer que s6 uma andlise aprofundada dos ambientes
como do vocabuldrio, da métrica e do estilo em geral poderd dar uma
resposta satisfatéria a esta questfio. De gualquer modo, niio ha dividas
que data do século IIT a. C. e que o seu autor teve subjacente a con-
cepgao da narrativa épica dos idilios teocritianos, pelo que pertence de
certeza & escola de Tedcrito e Calfmaco®,

Em 1916, José Teixeira Rego incluiu um excerto desta composi-
¢do em Pequena antologia cldssica. Juntamente com Homero, Hesio-
do, Anacreonte, Esquilo, Sofocles, Euripides, Aristéfanes, Herddoto,
Demostenes, Plauto, Lucrécio, Cicero, Virgilio e Horécio, Teixeira
Rego selecciona Tedcrito como representante dos géneros maiores da
literatura antiga. Afirmava entfo o Autor que a escolha se destinava a

2 ESTRABAO 9.934 e PLUTARCO, Moralia 29A atribuem este titulo a essa passagem
da Hiada.

# Onde se 18: «as vacas andavam umas atrds das outras, como as nuvens carregadas
de dgua que atravessam o céu, empurradas para a frente pela violéncia do Noto ou
do trdcio Béreas; elas passam no ar, incontdveis, sem fim; depois das primeiras, a
for¢a do vento f-las ainda girar outra vez, de modo que voltam a pdr-se umas so-
bre as outras; assim eram as manadas de vacas que se sucediam sem parar e desfi-
lavam» (vv. 89-95) e «Quando um segeiro habilidoso curva os ramos de uma fi-
gueira selvagem e de ficil curvatura, depois de os ter primeiro aquecido ao fogo,
para com ¢les fazer as rodas de um carro sobre um eixo, e das suas mios escapa o
longo talo de figueira que dobrava, e que de um tnico impulso salta uma grande
disténcia, assim o terrfvel lefio salta de longe sobre mim de um tnico impulso, an-
si0so por comer a minha carne» (vv, 247-253),

% Sobre o problema da autoria, ver A. S. F. Gow, op. cit., pp. 438-442.
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jovens entre os 10 € os 15 anos de idade, que iniciariam assim da me-
lhor forma a sua educagfo literdria. Esse mesmo principio did4ctico
exclufa Platdo, Aristételes, Tucidides e Tito Livio da antologia, talvez
por serem menos adaptados ao piiblico alvo?®, Recolhendo apenas um
idilio do criador do bucolismo, a selecgdio cai precisamente sobre uma
pega cuja autenticidade €, como vimos, polémica. Teixeira Rego as-
sume-o simplesmente como teocritiano, sem qualquer justificacio.

A tradugdo que fez, provavelmente a partir do original grego,
abrange apenas os versos 201-281, precedendo-a uma pequena didas-
cilia que dd o contexto ao leitor. Longe de ser uma traduciio literal, o
trabalho de Teixeira Rego preocupa-se em apreender a ideia, em pri-
meiro lugar, e s6 depois a verte para o verniculo. De igual modo, al-
guns vocdbulos sio mesmo alterados, como o topénimo Bembina, e
respectivos habitantes, transformado em Pisa na versio portuguesa”.
Erradamente, o tradutor portugués identificou Héracles vence o ledo
de Neméa (sic) com o idilio XXX e nio o XXV, como acontece nas
edigOes criticas do poeta. Leia-se a tradugdo de Teixeira Rego:

«(Perguntam a Hércules a que animal cle deve
a pele que lhe serve de vestudrio e de escudo.
Heércules responde que & a pele do leio de
Nemea, e conta como conseguiu matar este
terrfvel adversirio, que devastava a Argdlida).»

Tal como wm rio que sae do leito, este animal Jurioso desolava to-
dos os campos de Pisa. Sobretudo os vizinhos do seu covil, sofriam
0s maiores males. Euristeu impdz-me matar este animal indomd-
vel. Parto, levando numa das méos o meuy arco flexivel, e na outra
uma dura maca feita da mais belg oliveira, ainda revestida da
casca. Chegando perto do aniro onde se abrigava o ledo, tomo o
arco e armo-o com uma flecha assassina; depois, olhando para
todos os lados, espio o meu terrivel adversario,

Ja o sol ia em meio do seu curso, e ainda néo tinha descoberto
vestigios seus, nem lhe tinha ouvido os rugidos. Ndo via ninguem
que pudesse interrogar — nem pastor guardando os rebanhos, nem
lavrador no meio dos seus campos. O palido terror conservava-os
encerrados nas suas choupanas. Impaciente por ver o ledo e por

%7, TEIXEIRA REGO, Pequena amtologia cléssica (de Homero a Tolstoi), Porto, Re-
nascenga Portuguesa, 1916, pp. 10-12.

7 V.202. Cf. A. S. E. Gow, op. cit., p. 463.
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experimentar as minhas forcas, andava ao acaso, embrenhando-
-me nos densos bosques deste monte escarpado.

Enfim, ao pdr do sol, farto de carne e de sangue, o animal regres-
sava d caverna, com o olhar feroz, a juba e o peito manchados de
poeira e sangue, a lamber com a lingua os pélos ensanguentados.
Qculto na espessa folhagem, no cimo da montanha, esperava gue
se aproximasse. Logo que o vi perto, despedi uma flecha, que o
atingiu no flanco, mas em vdo. A flecha aguda, ndo podendo pe-
netrar no grosso couro do seu corpo, caiu, repelida, na vertente
da planicie. De siibito o monstro espantado ergue a cabega san-
grenta, revolutéa os olhos ameacadores, e, com as fauces escan-
caradas, mostra-me os seus horriveis dentes. Uma segunda flecha
parte do men arco. Estava indignado por ter perdido o primeiro
tiro. O segundo acerta-lhe em pleno peito, onde é a séde da respi-
ragdo, mas, tdo inutil como o primeiro, mal tocou na pele espessa,
caiu-the aos pés sem efeito.

Desanimado, desesperado, ia atirar-lhe pela terceira vez, quando
o meu intrépido inimigo, que circumvagava o olhar por toda a
parte, me avistou finalmente. Imediatamente bate com a comprida
cauda nos jarretes, prepara-se para o combate. O pescogo incha-
-se-lhe de célera. Na sua raiva, erica-se-lhe a ruiva crina; as vér-
tebras flexiveis imitam a curvatura dum arco. Assim como uma fi-
gueira brava que se abranda ao fogo para formar com ela a roda
dum carro, e que, depois, curvada com esforgo, se escapa da mdo
do artista, voa e cae longe dele; assim saltou de longe este mons-
tro dvido do meu sangue. Com uma das mdos, opunha-lhe flechas
e 0 manto gue envolvia o meu brago; com a outra, levantando a
minha pesada maca, assentei-lhe uma pancada na cabega.

A haste nodosa da oliveira brava quebrou-se com a pancada no
duro créneo do indomdvel ledo. In atirar-se a mim; vacila, cae;
uma cerrada nuvem obscurece-lhe os olhos; a cabeca braqueia,
ido violento foi 0 golpe que tha abalara o cerebro.

Vendo-o atordoado pela dor, procuro evitar que recupere os sen-
tidos. Arrojo o arco e o carcaz, e corro para tras dele, afim de me
pér ao abrigo das suas garras. Com as duas mdos aperto-lhe as
patas traseiras contra o chdo; as minhas coxas comprimem-lhe os
flancos; depois, erguendo-lhe a cabega enorme e as patas deaniei-
ras, tiro-the, enfim, a respiragéo e a vida, e logo a sua alma horri-
vel desce aos infernos. Vencedor do monstro, procurei os meios de
lhe tirar a pele espessa, o que ndo foi facil: nem pau, nem pedra,
nem ferro podiam penetrar-lhe. Um deus, neste momento, inspi-
rou-me a idea de a rasgar a todo o comprimento com a propria
garra do ledo. Depressa possui 0 seu espesso couro, com qiie co-
bri e fiz um escudo contra os golpes homicidas do deus dos com-

95
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bates. Tal foi, amigo, o fim do monstro de Neméa, que outr'ora le-
vara a desolacdo aos homens e aos rebanhos.

Poema figurado - A siringe (ZpLyt)

Incluida numa colectdnea de tradugdes de poemas da Antologia
Palatina, sob o titulo GeorplTov Zvpakovaiou, esta versao de A sirin-
ge €, que saibamos, a tinica feita em lingua portuguesa. O seu tradutor,
José Paulo Paes, nasceu em Taquaritinga, Sdo Paulo, em 1926. Apesar
da formagio em Quimica Industrial, foi como poeta, tradutor, ensaista
¢ jornalista que se destacou na cultura brasileira. Colaborador de jor-
nais como O Estado de S. Paulo e da Folha de S. Paulo, publicou
também artigos e poemas em muitos outros periédicos brasileiros.
Mas a sua obra poética centra-se em livros como O aluno de 1947,
Cimplices de 1951, Poemas reunidos de 1951, Anatomias de 1967,
Meia palavra de 1973, Residuo de 1980 e E isso ali de 1984, reunindo
este Ultimo poemas infanto-juvenis. Foi também um dos poetas esco-
lhidos para figurar na colectinea Violdo de rua, editada de 1962 a
1964. Parte destes textos estd publicada em paises como Portugal,
Estados Unidos da América, [talia e Tatlandia. Além da obra poética,
José Paulo Paes dedicou-se também ao ensaio, onde refecte funda-
mentalmente sobre Literatura, e foi co-director e colaborador, junta-
mente com Massaud Moisés, do Peguenc Diciondrio da Literatura
Brasileira, publicado em 1967.

Poliglota, como tradutor, verteu para lingua portuguesa textos do
inglés, francés, italiano, alemfo, castelhano e grego moderno, tradu-
zindo, entre outros, William C. Williams, Laurence Sterne, Pietro
Aretino, Holderlin, Seferis e Kavifis., Mas, além das linguas moder-
nas, Jos€¢ Paulo Paes ¢ também um conhecedor das linguas antigas
classicas. Do latim, traduziu Ovidio e, do grego cléssico, traduziu
poemas da chamada Antologia Palatina, textos que vo do século VII
a. C.ao Vd C. A tradugdo, que publicou numa edigfio bilingue,
juntou notas e um posfacio onde acrescenta alguns dados biograficos e
comentarios aos poetas traduzidos.

A siringe € o tinico poema do grupo dos tekhnopaignia (Texvo-
maiyvia) conhecidos atribuido a Tederito. Por Texvomatyvior enten-
de-se 0 poema que era feito com linhas de tamanhos diferentes em
cada verso de modo a obter no suporte a forma de objectos, sobre os

% In José TEIXFIRA REGO, Pequena antologia cldssica (de Homero a Tolstoi), Porto,
Renascenga Portuguesa, 1916, pp. 53-56.
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quais estes mesmos poemas versam, OU para assim se ajustar a uma
inscri¢o numa superficie irregular. A Antologia Palatina contém seis
poemas desta natureza, um dos quais ¢ A siringe®.

A composicio foi feita para ser inscrita numa flauta de Pa (a si-
ringe grega). Consiste em vinte linhas em que cada par corresponde a
um tubo da flauta. O metro € o dactilico e cada par € meio-pé mais
pequeno que o seu predecessor. O poema comega assim com dois
hexametros e termina com dois dimetros catalécticos. O produto final
é uma siringe de dez tubos desiguais (que, todavia, ndo tem corres-
pondéncia real, dado que o normal s&o as siringes de doze tubos).

Em 1868, T. Bergk defendeu a autoria teocritiana, com base
numa hermenéutica que via uma alusdo ao poeta no Péris Simiquidas
do verso 12, nas atribui¢Ges de vérios escélios e manuscritos € na
temdtica do poema, apropriada a um autor bucélico. Na mesma linha,
Legrand afirma que a «puérilité et son caractére saugrenu ne doivent
pas nous empécher de maintenir au compte de Théocrite»™.

Mas outros investigadores, com base em argumentos mais perti-
nentes, puseram em causa a autoria do idilio, pelo facto de a siringe
grega ser usualmente rectangular, com todas as canas que compdem
os tubos de igual tamanho, ao contrario da siringe etrusca, cuja forma
¢ a que o poema desenha. Acontece que as primeiras representacoes
de siringes etruscas na arte greco-romana parecem ser as que se fazem
em moedas romanas do século I a. C., enquanto as siringes gregas
rectangulares sdo frequentemente representadas na arte do século 111
a. C. Dados que levam a inserir nas teses pré-teocritianas um proble-
ma de anacronismo ¢ que como tal induziram Gow a colocar sérias
dividas quanto & autoria do poema: «Unless examples of the stepped
form of instrument can be produced from Greek lands at a much earl-
ier date than any at present known it is impossible to regard the poem
as by Theocritus or even as nearly contemporary with him.»>!

2 Cf. AP XV, 21 (Z0pLyE OeokpiTov Zupakousiov Awpléws), 22 (em forma de ma-
chado), 24 (em forma de asas), 25 (em forma de altar), 26 (em forma de altar) ¢ 27
(em forma de ovo). Quanto ao termo Teyvomaiyvioy, literalmente «jogo de arte»,
foi usado pelo poeta Ausénio no século IV d, C., neste sentido, ¢ daf aplicou-se a

este género poético.

% Ph. -E. LEGRAND, op. cit., pp. 218-219, Este Autor vai mais longe, avangando com

a hipéiese de o poema ter sido escrito pela mesma altura e no mesmo local que o
idilio VII, dada a afinidade temdtica.

Sobre a autoria teocritiana ver a enumeracfio de objecgdes e a discussio em A, S,
F. Gow, op. cit., pp. 552-554 e do mesmo autor «The ZUpLyE fechnopaegnivm»,
Journal of Philology 33, 1914, p. 128.

31



98 CLASSICA - Boletim de Pedagogia e Cultura

De qualquer modo, A siringe é sempre incluido no cinone de
Tedcrito e Pseudo-Tedcerito. José Paulo Paes assume-o como teocritiz-
no, mas a sua tradugdo conseguiu apenas dezanove linhas das vinte
originais. Contudo, note-se na capacidade que o poeta brasileiro teve
para dar a diminui¢&o necesséria aos versos, de modo a obter a forma
aproximada de uma flauta de P4, na tradugio em lingua portu guesa.

Quanto ao contelido, trata-se de uma evocagdo de Pid, deus que
inventou a siringe. O poema retoma uma tradicio que pretendia que Pe-
nélope ndo tinha permanecido fiel a Ulisses, tendo-se unido a Hermes e
dado a luz a divindade dos bosques. O argumento estd recheado de
alusdes mitoldgicas, em que metonimias e melonom4sias encobrem os
nomes das personagens: a «esposa de ninguém» €& Penélope, 0 «com-
bate & distdncia» é Telémaco, a «ama de leite» e «o trocado por uma
pedra» sdo Amalteia e Zeus, o «de nome todo» é P4, a «virgem sem
voz» € Eco, a «bela voz» € Caliope, por exemplo. Esse jogo, como se de
um enigma se tratasse, corresponde a um barroquismo litersrio proprio
do alexandrinismo em que a forma e o xadrez de palavras que se
pretende € mais importante que o contetido em si. O poema acaba assim
por resultar quase numa enumeragio de nomes mitoldgicos, encadea-
dos, cuja decifracio se transforma numa proposta lidica.

A concubina de ninguém, a mde do Luta-de-Longe deu  luz
o pastor agil da que foi ama-de-leite do Trocado-por-Pedra,
ndo o Querastas outrora alimentado pela filha do touro
mas aquele a quem a linfa (1 por n) fez arder de sede;

o diiplice animal, de nome todo, que tanto desejava

a filha da voz, irmd do vento, a jovem dos finais;

o que a Musa floricoroada a fistula infligiu

estridula, monumento do seu amor em chamas;

o que soube dar fim & homénima arrogincia

do mata-avd, dela salvando a jovem tiria;

aquele a quem Pdris Simiquidas ofertou

o doce dom dos de cajado mas néo cegos;

0 pisa-pedras e pedesires, 6 tormento

da mulher saeta, caixipede, filho

de ladrio, filho de pai nenhum,

que com dogura e de alma alegre

possas focar para a de lindo

rosto, a jovem muda,

a invisivel >

2 In Poemas da Antologia grega ou Palatina. Séculos Vil a. C. a V d. C,, selecgdo,
tradug#o, notas e posficio de José Paulo Pags, Sio Paulo, Companhia das Letras,
1995, pp. 32-33, edi¢do bilingue.



Mais Tradugdes Portuguesas de Teécrito 99

Juntamente com a tradugiio de A siringe, José Paulo Paes publica
a versdo portuguesa de trés epigramas que se encontram na Antologia
Palatina, rica nessa forma poética, dos quais dois so considerados
pseudo-teocritianos e apenas um atribuido a Tedcrito. O primeiro, o
epigrama III (AP IX, 338), pertence A primeira categoria. Nele, canta-
-s¢ um amor efébico, dedicando-se a um Défnis adormecido, por
quem P& e Priapo estfio apaixonados, palavras carregadas de erotismo.
Como j4 referimos, o amor de cariz homossexual é o tema recorrente
na poesia teocritiana e como tal o poeta foi evocado como autor desta
peca>. Refira-se que a tradugdo do nome do pastor bucélico por
exceléncia, Addvis/Ddfnis, ndo foi a mais feliz, dado que o tradutor o
confundiu com o nome feminino Addvr/Dafne. E possivel que este
epigrama tenha servido como legenda de uma imagem, pintura ou
baixo-relevo™,

Também considerado pseudo-teocritiano é o epigrama V (AP IX,
433). P4, as flautas dos pastores, o gado e Difnis, em sintese o am-
biente de Tedcrito, sio de novo evocados. E precisamente essa carac-
terfstica, que surge também no poema anterior, que o torna suspeito
aos olhos dos editores criticos de Tedcrito. O tema deste epigrama
retoma uma passagem do idilio I (vv. 16-18), em que Pi repousa de-
pois de cagar. Dificilmente o autor do idilio faria este jogo, pelo que
Gow considera-o um «pasticho de Tedcrito». José Paulo Paes recorre
a edigdo da Anrologia Palatina, em que o primeiro verso do epigrama
exorta as Musas e nfo as Ninfas, como fazem outros c6dices>. Man-
tem-se a troca de Ddfnis por Dafne.

Por fim, o epigrama XVII (AP IX, 599), também conhecido com
o titulo Sobre uma estdtua de Anacreonte, retoma o topos do poema
escrito para figurar na base de uma estétua, identificando ¢ homena-
geando o individuo por ela representado. Ao nivel da forma, o poema
€ composto por (rés trimetros jAmbicos e trés hendecassilabos déctilo-
~trocaicos. De salientar o retorno ao tema do amor efébico, aqui apre-
sentado como caracteristica da personalidade do poeta Anacreonte de
Teo. Legrand aceita a possibilidade de este epigrama ter sido escrito
no Oriente. Ao contrdrio dos epigrarmas anteriores, o nimero XVII
tem sido aceite como composigio do poeta de As Talisias.

* Cf. F. BUFFIERE, op. cit,

¥ A.S.F. Gow, Theocritus 11..., p. 529 cita um vaso decorado com este motivo,

» Cf. Ph. -E. LEGRAND, op. cit,, pp. 118-119 e A. S. E. Gow, Theocritus 11...,
pp. 523-527.
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As versdes de Jos€ Paulo Paes tém o mérito de traduzir os epi-
gramas, a que a lingua portuguesa nio tem dado muita atencdo. Tal
como acontece com o poema figurado, esta edi¢io é bilingue.

Epigrama III

Dormes fatigado, Dafne, no chéio juncado de folhas,
redes presas e estacas no alto da colina.

Mas cagam-te Pd e Priapo, cuja bela cabeca
é entretecida de heras da cor do acafréo,

os dois agora penetram na caverna. Vamos, Dafhne,
expulsa a letargia do sono e foge, foge.36

Epigrama V

Queres, pelo amor das Musas, tocar-me algo de prazenteiro
na flauta dupla? que eu, erguendo a lira, a irei

tanger, enquanto ao seu lado o guardador de gado, Dafue, vai
soprando a dua flauta grudada com cera.

Juntos de pé, dentro da caverna, cuidemos de %Jrivar
de sono o hirsuto cobridor de cabras, Pa.

Epigrama XVII - Sobre uma estdtua de Anacreonte
(Els " AvakpéovTos quvSpidvTa)

Olha para essa estdtua, 6 forasteiro,
atentamente e diz, de regresso a pdtria:
«Eu vi em Teos a estdtua de Anacreonte,
que entre os antigos foi excelente aedo».
Ah, e do seu pendor por rapazes néo
te esquecas, para dizer o homem todo >

% In Poemas da Antologia grega ou Palatina..., pp. 30-31.
T Ibidem, pp. 30-31.

* Ibidem, pp. 30-31. Sabemos que houve outras tradugdes portuguesas de Tederito
como as que foram apresentadas no programa radiofénico de Eurico Lisboa Fitho,
em 1956, Histéria do Teatro: O guardador de cabras e o guardador de ovelhas
(idilio V), As mulheres de Siracusa (idilio XV) e As feiticeiras (idilio I1). Contudo,
desconhece-se que tradugdes foram af usadas como o seu paradeiro; cf. M, F
SOUSA E SILVA (coor.), Representagbes de Teatro Clédssico no Portugal Contempo-
rdneo 11, Lisboa/Coimbra, 2001, pp. 177-179.



