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EM TORNO DE ANFITRIAO"

J.A. Segurado e Campos
Universidade de Lisboa

Antes de se introduzir na linguagem corrente como nome comum
com o sentido que todos lhe conhecemos, “anfitriio” comegou por ser
um antropénimo grego antigo — o nome do protagonista de um mito
que tem a sua primeira ocorréncia na literatura grega num poema, “O
Escudo” (Aspis), chegado até hoje inserido entre as obras de Hesfodo.
Anfitrido € uma das personagens que povoam um conjunto de vérias
sequéncias narrativas, das quais a mais conhecida é a que faz dele
marido de Alcmena e pai putativo de Héracles, ja que o progenitor
verdadeiro deste herdi foi Zeus, “o pai dos homens e dos deuses”,
segundo a conhecida férmula épica grega. Duas causas, para o poeta
da Aspis, moveram o senhor do Olimpo a descer a terra e a unir-se a
esposa de Anfitrido: a primeira foi a sua vontade de “gerar um herdi
capaz de defender de todo o perigo quer os deuses quer os homens”, a
segunda, “o desejo de gozar do amor da graciosa Alcmena”. Sobre o
tridingulo amoroso Zeus-Alemena-Anfitrifio veio a constituir-se uma

" Este texto foi apresentado na FLUL, em 15 de Maio de 2002, durante a sessdo
solene comemorativa do Dia da Latinidade, organizada pela Unido Latina. Dada a
inclinagio que Victor Jabouille sentia pelos mitos antigos, os quais constitufam o
seu campo de elei¢do no dominio dos estudos cléssicos, parece-me oportuno de-
dicd-lo & sua memoria, recordando ao mesmo tempo quer o seu empenho nas ini-
ciativas da responsabilidade da Unifio Latina, quer, mais ainda, a amizade que nos
ligou desde o primeiro encontro no Liceu de Camdes, um no inicio de uma carreira
docente que ja vai bem longa, o outro com 0 entusiasmo de jovem estudante do en-
tdo chamado 3° ano do segundo ciclo liceal,

CLASSICA 24, Lishoa, Edi¢es Colibri, 2002, pp. 101-110,
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matéria' literdria, isto é, uma sequéncia de acontecimentos ligados
entre si por uma relagfio de causalidade, construido por sua vez com
base num nimero varidvel de motivos® literdrios, no sentido de peque-
nas unidades narrativas caracterizadas pelo seu caricter “fechado” e
pela capacidade de serem inseridas em diversos tipos de contexto do
qual tiram o colorido e a eficdcia. Vista nesta perspectiva, a analise da
matéria “Anfitrido” pode ser feita ou como um percurso “vertical”,
acompanhando a sua evolugédo ao longo da histéria literaria, ou como
um movimento “horizontal”, isto é, observando os diversos motivos
que o compdem € considerando as diferentes utilizagdes que tais mo-
tivos podem proporcionar.

Para além do caso do “Escudo” pseudo-hesidédico, que de resto
poucos mais elementos refere do que os aludidos acima (que Alcmena
concebeu numa mesma noite dois filhos, um do seu marido mortal, o
outro, Héracles, de Zeus), perderam-se as outras versdes literdrias
gregas que se sabe terem existido, nomeadamente o tratamento dado
a0 mito pelos trés grandes tragicos: tanto Esquilo como Euripides
produziram pecas com o titulo “Alcmena”, o que sugere que ambos os
poetas talvez tenham optado pelas potencialidades tragicas que esta
figura oferecia, como vitima da manipulacfo arbitrdria do deus e su-
jeita as desconfiancas, tdo justificadas quanto injustas, de Anfitrido.
Quanto ao terceiro trdgico, Séfocles, o facto de ter intitulado a sua
tragédia “Anfitrido” leva a pensar que deve ter escolhido outro mo-
mento do mito deste herdi, talvez o conflito em que ele participou
juntamente com o sogro, Electriio, a quem matou acidentalmente. Ao
que parece, esta parte do mito, € a forma da sua utilizagdo por Séfo-
cles, teriam servido depois de inspiragio ao trigico romano Acio
numa pega igualmente perdida também com o titulo de “Anfirrido”.

Foi Plauto o primeiro autor antigo cunja obra centrada nesta maté-
ria sobreviveu intacta até hoje, foi Plauto possivelmente o primeiro a
abandonar o registo frigico e a extrair todas as possibilidades comicas
que 0 mito proporcionava, foi Plauto ainda o responsavel pelas linhas
gerais de um argumento que desde entdo tem conhecido indmeros
tratamentos na literatura ocidental.

' Emprego o termo “matéria” para traduzir o alemio Stoff, no sentido que lhe di
Elizabeth Frenzel na obra Staffe der Weltliteratur, Stuttgait, A. Kriner Verlag, 1983
(6" reimp.)

2 Igualmente segundo Elizabeth Frenzel, desta vez no volume Motive der Welilitera-
tur, ibid., 2% ed., 1980,
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Seria intermindvel fazer a lista de todos os textos que, mais ou
menos fielmente, recriam em linguas modernas, com adaptacdo do
mito a0 momento actual, os dados essenciais da obra plautina. Desde
Camdes com o Auto dos Enfatrides, Anténio José da Silva e a comé-
dia de Jupiter e Alcmena, os vérios Anfitrides que se devem a nomes
sonantes de vdrias literaturas europeias como os de John Dryden, Mo-
ligre ou Heinrich von Kleist, ou menos sonantes como o do brasileiro
Guilherme de Azevedo e a sua comédia Um deus dormiu la em casa,
até Jean Giraudoux, que intitulou a sua pega Amphitryon 38, na pre-
suncdo errénea de que a sua versdo do tema seria a trigésima oitava
existente — os amores de Alcmena com o divino Zeus/Jupiter e com o
demasiado humano Anfitrifio t&m aparecido nos mais diversos palcos,
metamorfoseados ora em comédia de costumes e de satira social, ora
em 6pera, ora em farsa de boulevard apenas com a missdo de provocar
o riso do piiblico; as vezes € a ludibriada Alcmena quem surge como
protagonista, vitima dos compreensiveis ciimes do marido, ¢ mero
objecto destinado a satisfazer os desejos de Jipiter, outras vezes € o
préprio Anfitrido, no papel, tradicionalmente pouco aliciante, de ma-
rido enganado, outras ainda € o préprio deus, através do qual se criti-
cam os grandes que abusam da posi¢édo social para submeterem todas
as mulheres aos seus caprichos. A visdo de Zeus/Jupiter como galan-
teador infatigdvel, de visita constante & terra sob os mais diversos
disfarces, umas vezes como touro, outras como cisne, como chuva de
ouro ou outras metamorfoses ainda, € a forma mais proxima que a
Antiguidade conheceu como precedente do mito de Don Juan criado
por Tirso de Molina em E! Burlador de Sevilla. Na sua vertente de
critica social aos privilégios da nobreza, o mito do sedutor poderoso e
amoral veio a ter uma forte presenca no teatro espanhol do Siglo de
Oro, em que a justi¢a popular por vérias vezes castiga as prepoténcias
dos nobres como sucede em Fuenteovejuna de Lope de Vega ou no
Alcalde de Zalamea de Calderdn de la Barca, e, no Portugal do senhor
rei D. Jodo V, ndo deixa também de figurar discretamente na épera do
Judeu.

Nao irei agora ocupar-me de nenhuma versdio em especial do
tema plautino, nem sequer da comédia do préprio Plauto. Mais do que
A matéria de Anfitrifio, irei antes referir-me a alguns mofivoes, trés para
ser exacto, que aparecem na sua construcdo desde a Antiguidade Clés-
sica.
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O primeiro desses motivos é a excepcional duragfio da noite de
amor que Jupiter passa com Alcmena. Nas palavras de Merciirio na
comeédia plautina, “para que o deus possa tirar todo o prazer desse
encontro amoroso, a noite foi anormalmente alongada™. Outros auto-
res ddo mesmo uma versdo mais especifica dessa duracio anormal,
Higino, um escritor da época de Augusto, escreve: “Jiipiter gostou
tanto de estar deitado com ela (Alcmena) que passou assim um dia
inteiro, e mais a duragcdo de duas noites uma atrds da outra, o que
causou o maior espanto a Alcmena, que nunca vira uma noite tao
comprida™. Na chamada Biblioteca de Apolodoro, pode ler-se que
Zeus “assumindo uma forma idéntica & de Anfitrido, esteve com Al-
cmena durante uma noite de duragdo tripla do normal.

O ponto fuleral neste motivo n#o €, como se entende, a duracéo
dupla ou tripla do tempo normal, mas antes a “suspensido do tempo”,
ou a auséncia da nogio de tempo numa situagio de grande enlevo
amoroso. Assim entendido este motivo da longa noite de amor encon-
tra o seu lugar ao lado de outros motivos de sentido similar, embora
formalmente paregam ser de natureza muito diferente. E o caso, entre
outros possiveis, do episédio de Paolo e Francesca do Inferne de
Dante. A leitura de um texto sobre os amores da rainha Gwenhwyfar
com Sir Lancelote do Lago foi para eles uma experiéncia tdo funda
que perderam por completo a nogdo do tempo e do espaco, o que
Dante exprime com o verso: quel giorno pitt non vi leggemmo avante®.

Similar recusa de dar conta da passagem do tempo encontramo-la
em Shakespeare, na cena da despedida de Julieta a Romeu do acio 3
da tragédia: “Ja te vais embora? Ainda estd longe o dia; foi o rouxi-
nol e ndo a cotovia que chegou agora aos teus ouvidos; ele canta de
notte naquela romanzeira. Acredita, amor, foi o rouxinol que cantou.”
E quando Romeu pretende retirar-se alegando que a manhi se aproxi-
ma, Julieta insiste: “Aquela luz ndo ¢ ainda o dia, eu sei-0, eu; é
qualquer radia¢do que o sol exala para alumiar esta noite a tua jor-
nada para Mantua. Fica mais um pouco, néo é preciso ires jd embo-
ra.” Em suma, vivem ambos por algum tempo indeterminado numa
especie de “engano de alma, ledo ¢ cego, que a fortuna ndo deixa
durar muito”: em breve surgird o fim do encantamento, sob a forma
da Ama de Julieta a anunciar a iminente chegada de Lady Capulet.

* Plauto, Amphitruo, 113-114.

* Higino, Fabulae, XX1X, 2.

> Apolodoro, Biblioteca, 11, 4, 8 (61).
® Dante Alighieri, Inferno, V, 138.
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Até mesmo o Jipiter de Plauto, no seu estatuto de deus, e como tal
obrigado a respeitar um minimo de justi¢a, tem que acabar por renun-
ciar a Alcmena ¢ entregé-la de novo ao legitimo marido: “Twu, Anfi-
tridio, reconcilia-te com a tua esposa Alcmena, pois ela em nada me-
rece que a censures: de tudo quanto ela fez foi minha a responsabili-

dade. E agora vou partir de regresso ao céu 1

O segundo motivo a referir diz respeito as relagdes entre os deuses
e os homens.

Tais relagbes podem assumir aspectos favordveis ou desfavora-
vels para o mundo dos mortais. Zeus/Jipiter relaciona-se com Alcme-
na para bem da humanidade, jd que o fruto de tais amores foi Héra-
cles/Hércules, o herdi procriado precisamente para libertar a terra da
presenga de monstros que a assolavam. Mas a mitologia recorda
igualmente os amores do mesmo deus com Sémele, princesa de Tebas,
e o fruto dessa relagiio, Dioniso/Baco, é, pelo menos, de resultado am-
biguo. Basta lembrar que Dioniso, embora podendo ser um deus bené-
fico para os homens, pode assumir também, quando ofendido, uma
feiciio destruidora de extrema violéncia como sucede na tragédia de
Eurfpides As Bacantes. Desvario a principio, loucura total depois,
perda completa de contacto com o real, dissociagdo do eu, ¢ manifes-
tacOes cultuais tdo barbaras como o sparagmds, a mutilagéio da vitima
que depois é comida crua (omofagia) tudo isto pode ser o resultado do
contacto entre o homem e este deus particular.

Pode acontecer, em outros casos, que os deuses se comportem
com os homens, se ndo com benevoléncia, pelo menos com justica.
Esta é a situac#o verificada no episédio de Filémon e Baucis que Ovi-
dio inseriu nas Meramorfosess. Tal como em Plauto, também este
episddio ovidiano é protagonizado pelos dois deuses Jupiter e Mercu-
rio, mas desta vez a finalidade da expedi¢fo divina ndo ¢ mais uma
aventura de cunho erdtico, antes se destina a averiguar in loco as qua-
lidades éticas dos homens, punindo os maus e favorecendo os bons,
como foi o caso de Filémon e Béucis, recompensados pela sua inexce-
divel hospitalidade.

Também é de benevoléncia a atitude do deus indiano Mahadeva
(= o Grande Deus), ou, como ¢ mais conhecido, Siva, na balada de
Goethe Der Gott und die Bajadere. Numa das suas encarnagOes em

7 Plauto, Amphitruo, 1141-3.
B Ovidio, Metamorfoses, VIII, 626-724.
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forma humana o deus relaciona-se com uma dan¢arina do templo (pro-
fissdio pouco digna, que quase se confunde com a de cortesd) em quem
desperta profunda paixdo. Fingindo-se morto, $iva ocasiona que ela se
lance para a pira flnebre, dizendo-se vidva do Jovem falecido, e dis-
pondo-se a cumprir o ritual da mulher indiana (sati) de fazer-se incine-
rar juntamente com o cadéver do marido. Um tal acto de amor e de fé
ndo deixou naturalmente de ser recompensado ja que, segundo os trés
versos finais do poema, “aos deuses apraz o pecador arrependido, os
mmortais elevam até ao céu os filhos transviados nos sews bracos de
fogo”.

A medida ué nos vamos aproximando do nosso tempo a literatu-
ra vai continuamente verificando o afastamento, cada vez mais acen-
tuado, entre deuses e homens. A tal respeito pode lembrar-se a “morte
de Deus” decretada pelo Zaratustra de Nietzsche’. Um outro exemplo
literdrio bem marcante € 0 poema que Dostoiewski atribui a Ivan, um
dos trés Irmdos Karamazov, que tem por titulo *O Grande Inquisidor”.
Em conversa com o seu mistico irméo Alexei, Ivan Karamazov, o
filésofo da famflia, reconta o poema que teria composto sob o referido
titulo: o filho de Deus regressa ao mundo, aparece em Sevilha no séc.
X VI, nos tempos da Inquisicdo, sem nada mais conseguir do que pro-
vocar a ira do Inquisidor que o expulsa definitivamente. A conclusio
que o proprio Ivan tira da sua histdria & que, ensinando aos homens a
liberdade, dando-lhes a possibilidade de escolherem eles préprios
entre o bem e o mal, o filho de Deus mais nao fez do que trazer a in-
felicidade ao mundo, pois “nada hd simultaneamente de mais apete-
cido e de muais doloroso do que a liberdade de consciéncia”!® Ou,
numa outra Gptica, como a sequéncia do romance se encarregard de
demonstrar, “se Deus néio existe, entio tudo é permitido”.

Concluséo esta bem mais pessimista do que a que se pode extrair
da tragédia grega, para ja nfo falar da comédia romanal

Resta enfim o terceiro motivo do mito de Anfitrizo tal como ocor-
re no modelo plautino: o motivo dos duplos, dos sdsias, com todas as
suas implicacGes, comicas as vezes, mas que outras podem chegar a
rogar o tragico.

Na pega de Plauto, como se sabe, é o aspecto comico da situacio
aquele que figura em primeiro plano. A multiplicidade de efeitos hila-
riantes que o poeta romano tira da semelhanga fisica entre Sésia, cria-

i Nietzsche, Also sprach Zarathustra - Zarathustras Vorrede, 2.
Y F M. Dostoiewski, Os irmdos Karamazov, 11 parte, livro V, cap, 5.
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do de Anfifrifio, e Merciirio que se faz passar por aquele ao mesmo
tempo que Japiter, metamorfoseado em Anfitrido, desfruta da compa-
nhia de Alcmena, sdo mesmo de tal ordem que o primitivo nome pré-
prio da personagem, Sésia, se tornou tdo popular que acabou por
adquirir o estatuto de nome comum e entrar na linguagem corrente a
par do nome do seu amo.

Deve dizer-se que nédo foi Plauto o inventor do duplo como per-
sonagem dramatica. Na literatura grega conhece-se a lenda do poeta
Jirico Estesicoro, que teria perdido a vista por escrever um poema em
que condenava violentamente Helena de Troia. Para se redimir, teria
entdo inventado uma versdo da histéria de Helena que por completo a
inocentava: Paris apenas levara para Tréia uma falsa Helena, um fan-
tasma fabricado pelos deuses que desejavam destruir a cidade, en-
quanto a verdadeira Helena aguardava placidamente no Egipto que
Menelau a fosse 14 buscar. Esta a verséo que, na sequéncia de Estes{-
coro, Euripides pds em cena na tragédia Helena.

A utilizag@io do motivo do duplo tem semelhangas evidentes entre
as criagOes de Euripides e de Plauto, ja que também na tragédia se
joga com o espanto derivado do encontro num dado local com alguém
que se ignorava que af estivesse. O paralelo ndo pode ir mais longe,
obviamente, dada a dignidade confrastante entre as convengdes do
tragico e as do cémico.

Uma variante deste motivo encontra-se na histéria dos dois gé-
meos absolutamente idénticos, separados & nascenga, e que apenas
voltam a encontrar-se ja adultos, o que gera toda uma série de infer-
minaveis quiproquds do maior efeito cémico. Nesta variante 0 motivo
do duplo aparece fratado numa outra comédia plautina, os Menae-
chmi: antes de, no final da comédia, ambos os irméos se encontrarem
e reconhecerem reciprocamente, um e oufro passam pelas mais
absurdas sifuacGes em consequéncia de as restantes personagens
tomarem cada um deles pelo outro.

Nfo escapou a veia comica de Shakespeare a virtualidade deste
mofivo, que utilizou por sua conta em The Comedy of Errors. Mais
ainda, o dramaturgo inglés juntou numa mesma pe¢a 0 motivo do
duplo imitado dos Menaechmi plautinos, ao fazer a comédia girar a
volta das aventuras de dois irmfos gémeos, Antipholus de Efeso e
Antipholus de Siracusa, ¢ 0 mesmo motivo tal como ocorre no Amphi-
truo, em que Merctrio se torna o duplicado do criado de Anfitrido.
Criou assim uma comédia em que o modelo principal € Plauto com os
seus Menaechmi, mas duplica os efeitos cémicos ao introduzir um
segundo par de gémeos, os criados Dromio de Efeso € Dromio de
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Siracusa, sem esquecer um outro traco de comicidade bem apreciado
pelo publico: as frequentes sovas que os dois amos aplicam aos res-
pectivos servidores, a semelhanca do modo como Mercirio trata o
infeliz Sésia no Anfitrido de Plauto.

Mas ainda em outras dreas culturais se podem encontrar vestigios
de mitos semelhantes ao de Anfitriio, nomeadamente quanto a utiliza-
¢do do motivo do duplo como estratagema para gerar um filho em
seguimento de relagGes com uma senhora de impoluta moralidade.

Na Historia Regum Britanniae, Geoffrey of Monmouth narra,
entre outras, a histéria do rei Utherpendragon que um dia, enquanto
cercava o castelo de Tintagol, ou Tintagel, na Cornualha britinica, se
apaixonou perdidamente pela esposa do rei Gorlois seu adversario. Na
impossibilidade de conseguir os favores da rainha, Utherpendragon
aconselhou-se com o mdgico Merlin, que lhe resolveu o problema
nestes termos:

“Eu sou capaz de, com as minhas drogas, transformar o aspecto
de qualquer homem, tornando-o inteiramente semelhante aquele
cujo rosto eu pretender dar-lhe. Se, portanio, estés disposto a
obedecer-me, com as minhas artes farei com que fiques de todo
igual ao rei Gorlois, sem dele te distinguires nem pelo rosto nem
pela postura; eu acompanhar-te-ei metamorfoseado num dos cria-
dos de Gorlois [...]; assim poderds entrar em Tintagol sem o mi-
RIINO perigo.

Uther obedeceu as palavras e as artes de Merlin, e deixando os
seus homens com a missdo de continuarem o cerco ao castelo en-
frou neste como se se tratasse de Gorlois, sendo naturalmente
muito bem recebido por Igerna, a rainha. Depois de saciarem com
beijos as saudades, ambos foram deitar-se juntos, podendo assim
Utherpendragon satisfazer o seu desejo. Foi nessa noite que
Igerna concebeu aquele que se tornaria wn dos heréis mais Jamo-
sos em todo o mundo: o rei Artur.”’

Serd talvez exagerado afirmar uma relagiio de dependéncia di-
recta do mito de Anfitrido por parte do mito arturiano: pode simples-
mente tratar-se da ocorréncia na area cultural céltica do mito do “nas-
cimento do herdi” em circunstincias de todo fora do normal, mito que
se encontra em todas as latitudes; mas ndo deixa de ser curioso que
Geoffrey tenha introduzido na sua narrativa, a par de Utherpendragon
tornado duplo de Gorlois, 0 motivo de Merlin transformado em duplo
de um criado do rei: tal como Mercirio se transmuta em Sésia para

Hocr. Geoffrey of Monmouth, Historia Regum Britanniae, § 137, in Jine,
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auxiliar Jupiter, também Merlin se torna criado para prestar auxilio a
Uther.

Mas ndo quero terminar sem referir as potencialidades tragicas
que o motivo do duplo pode implicar.

Recorde-se que na peca de Plauto, Sdsia, a forga de ser sovado
por Merclirio, que se apodera da sua figura e da sua personalidade,
acaba por deixar de saber literalmente quem era: “Onde é que eu
morri? Onde é que eu me transformei? Onde é que eu deixei ficar a
minha figura? Serd que me esqueci de mim mesmo em qualquer
parte?”'? Os dois Sésias presentes em cena resultam cémicos somente
para o espectador, que sabe que apenas um deles € verdadeiro, mas
representam uma sitnacfo aflitiva para o proprio, isto €, pode dar-se o
caso de que a cisdo da personalidade ndo se traduza em duplicacio
fisica destinada a produzir efeitos de comicidade, mas resulte antes da
perda da nocio de identidade do sujeito, quando, como nas palavras
de S4 Carneiro: Eu ndo sou eu nem sou o outro, / Sou qualquer coisa
de intermédio: / Pilar da ponte de tédio / Que vai de mim para o Ou-
tro". Tal cisdo, em larga medida do foro psicanalitico, pode no mundo
da ficcdo resultar em didlogos de grande intensidade como aquele que
opde o [if. citado Ivan Karamazov ao Diabo, que ndo € outro senio ele
mesmo . Neste caso o duplo transforma-se na impossibilidade de
alcanc¢ar o minimo de coeréncia psicologica, na falta daquele centro de
referéncia a que chamamos o eu, com a desagregacfo do sujeito e a
loucura em que sossobra Ivan, uma vez que no romance nao ha, como
no teatro antigo, nenhum deus ex machina que venha colocar cada
coisa no seu lugar e explicar a cada personagem quem € realmente
quem!

De certo modo n#o serd despropositado concluir deste breve ex-
curso “em torno de Anfitrido” como o mito, esse “nada que é tudo”",
0 mito cldssico que é, afinal, 0 que estd subjacente a toda a cultura
europeia, se pode tomar como um centro de referéncia estruturante. A
auséncia de um tal centro dé a cultura da pés-modernidade uma apa-
réncia de extrema descoordenacgdio, dada a escassez, se ndo mesmo a
auséncia, de valores éticos partilhados € o corte que se pretende radi-

cal com um passado em cujo lugar ndo se sabe bem o que deve colo-

12 Plauto, Amphitruo, 456-7.

3 M. S4-Carneiro, Poesias, Lisboa, Atica, 1953, p. 94.

4 B, M. Dostoiewski, Os Irmdos Karamazov, IV patte, livro XI, cap. 9.
5 g Pessoa, Mensagem, Lisboa, Atica, 4 ed. 1950, p. 19.
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car-se. Nas palavras atribuidas por Dostoiewski ao “Grande Inquisi-
dor”, “o mistério da existéncia humana ndo consiste apenas em viver;
é preciso saber para que se vive”'®. Saber para que se vive ndo con-
siste somente em apelar sem repouso a dltima “nova tecnologia”, nem
buscar o atordoamento de um excesso de informacfio desmesurada e
sem critério, sem reparar em que “informaciio” e “conhecimento” sio
tudo menos sinénimos. E antes procurar cada dia responder as eternas
questdes “Donde vimos, quem somos, para onde vamos?”'": com os
seus milénios de histéria ndo pode, nio deve a Europa alhear-se do
passado e esquecer o seu riquissimo patriménio cultural para se en-
feudar a interesses que nido sdo os seus e adoptar valores que ndo
criou, pois sO se vive realmente o presente sabendo donde provimos.

e supra, nota 10.

"7 Titulo de uma admirdvel pintura de Paul Gauguin, conservada no Museum of Fine
Arts de Boston.



