PLAUTO
€M proposta teatral

para hoje

Nos ultimos meses de 1979 (Outubro-Dezmembro), o Grupo de Teatro da Cor-
nucopia ofereceu ao publico de Lisboa um espectaculo novo, constituido pe-
la montagem de varios trechos de desasseis pegas de Plauto.

Concebido como exercicio teatral, de andlise e inventario das estrutu-
ras subjacentes a comedia, o interesse por ele suscitado ultrapassava as
intengoes imediatas e primeiras dos seus autores/actoves, ja que, questio-
nando-se no seu exercicic, eles punham em questionamento a propria adesao
a Antiguidade Classica, a utilizagao dos seus textos, a permanéncia dos
seus dados no tabuleiro do noeso quotidiano, a habilidade em aproveitar a
formalizagao desses mesmos dados num funcionamento real, possivel e inte-
ligente, dentro do conhecimento menos impreciso do proprio homem.

Proposta subversiva (assim a classificavam os seus proprios autores)
no ponto de partida, enquanto, como espectaculo, se pretendia por em duvi-
da a possibilidade da comedia "que sempre fora o momento de reconciliagdo
soctal e do bem estar”, "e sem um minimo de remorvso, para quem acima de
tudo anda mal com o presente e nao esta concerteza conciliade com o nossc
dia a dia".

Proposta irreverente, talvez, mas nem por isso menos util e necessaria,
como metodologia. Porque, na procura de contradigoes, enquanto hipdtese de
trabalho, através da utilizagao dos textos da Antiguidade, ganhava dimen-
sav o sentido da irrupgao ou persistencia de dados culturais alheios, nas-
eidos em soctiedades distantes no tempo e baliszados por coordenadas de vida
diferentes.

"Pensamos que da irrupgao da Roma de Plauto nas tradugées de Menandro
surgiram contradigoes. E que, a partir de outros mal-estar, como guarda
-roupa contemporaneo em personagens romancs, se poderiam criar outros pon-
tos de fractura ou contradigao e que se iria desencantando a estrutura da
restauragao social e que tocariamos em temas como o reqlismo e a convengdo
teatral e chegariamos as questoes brechtianas’.

Do confronto, da oposigao, ou até da subversac pelo intrometimento de



dados estranhos ("metemos o pensamento moderno pela comédia dentro™), po—
dia brotar um conhecimento mais explicito e alargade da vealidade. 0 jogo
tornava-ee andlise e descoberta quase ilimitada. "Porque quem quiser fazer
um espectaculo sobre a historia da comédia se calhar estd mesmo a falar so
bre a historia da humanidade, o que & demasiado complicado".

Partilhando o seu jogo com o publico, a Cornucopia revelou intengdes, .
propos leituras sobre Plauto, sobre a sociedade romana contempordanea, so-
bre a comedia, formeceu os proprios textos que pos em cena. Tudo isto nu~
ma brochura cujo valor diddctico tem de ser realgado. Concitou ao didlogo.
Com esta finalidade nos encontramos com Luis Miguel Cintra, a quem propu-
semos algumas questoes. Nao certamente as mais pertinentes para o espectd-
culo que estivera em cena (proposito que mao seria talvez o mats conveni-
ente para aqui), mas, pelo menos, as que julgamos mais uteis em fungdo de
quem acompanhou algum tanto distraido com os seus proprios problemas esse

mesmo espectaculo ou apenas soube dele por terceiros.

Aires Augusto Nascimento




= Representar hoje Plauto constitui ceriamente um risco ou, pelo menos,um
certo desafio. Podemos considera—la mais como risco ou mais como desa—

fto, feito aos actores, feito ao propriv publico ?

- Ha um risco porque apresenta dificuldades varias. Desde logo por se tra
tar de um texto antigo que acarreta dificuldades enormes de tradugao, e
dificuldades de entendimento do contexto social em que o texto foi cria
do. Dificuldade e risco maiores do gue os que apresenta um texto mais
proximo de nos. Mas é de facto um desafio e algo de muito divertido,por
que os proprios textos de Plauto sao antepassados de textos posteriores;
e de facto um dos aspectos mais entusiasmantes foi reconhecer em Plauto
05 arquétipos de toda a comedia posterior, tanto no que diz respeito a
estrutura dramatica, como a situagac, como até tipos de personagens. |s

so constitui um desafio grande, no sentido positivo.

~ Porque um texto de Plauto ? E porque afinal uma montagem e nac a esco-
lha de wna pega unica. Influéneia do processo da contaminatio praticada

por Plauto relativamente aos seus modelos ?

- Porqué um texto de Plauto, porqué uma montagem ? ..

Porque nos nos propusemos tratar de um tema ou de dois temas, em conjun

to, que eram o comico e a comedia. Nao como sinonimos, porque nao creio

que o sejam, mas sim para os distinguir, para analisar aquilo em que e-

les se interpenetram ou se distinguem um do outro. Ao tratarmos do comj_

co pegamos num comico que nao fez comedias, que foi Karl Valentin, um co

mico contemporaneo. Ac pegarmos na comédia, resolvemos fazer um dos au-

tores mais antigos da comedia tal como ela foi entendida ao longo dos se
culos.,

Ora, a comedia € um teatro conservador, € um teatro que, pela sua pro-

pria estrutura € um teatro de restauragao social. Ou seja, a estrutura

da comedia pode ser concebida da seguinte maneira: ha uma certa ordem 50
cial que e alterada na pega, mas que e completamente restabelecida no

fim; toda a estrutura da comedia glorifica essa mesma ordem que é pertur
bada comicamente. Este tipo de estrutura nao tem ja sentido numa socie -
dade como a nossa. 0 que a nos nos interessa actualmente nas comédias, e
o gue nos poderia interessar nas comedias de Plauto, sao as questoes que

lhes sao implicitas, como a estrutura social e a sua perturbacao, quais

sao os factores que a perturbam, qual € a estrutura social que esta im-



plicita nas comédias, mas nao a estrutura que & tipica delas. Por isso
fizemos uma montagem em que se joga com esses elementos e em que eles
Jjogam uns com os outros, criando um fendmeno que nos quisemos que fosse
a saturagac. Utilizando os mesmos momentos em diferentes comedias, os
mesmos momentos dramaticos de comédias diferentes, fizemos com que es-
ses mesmos momentos funcionassem de maneira diversa a que funcionavam
quando a comedia seguia a sua evolugdo normal. Tentamos que eles funcio
nassem como multiplicadores de si proprios, e se tornassem de certa ma-
neira estranhos. Se numa série de comédias ha reconhecimentos atraves
de um caixinha de brinquedos, e se juntarmos muitas dessas séries umas
as outras fica, com certeza, a questdo do reconhecimento ou a questao
do reconhecimento atraveés duma caixinha como uma coisa estranha e que

ja transcende a utilizagao que dela € feita numa comédia.

Houve portanto mais uma procura do ludico em si, conseguido através du-
ma linguagem acronica e até em forma de ensaio laboratorial e menos a
preocupagao de recriar e transpor para hoje o proprio espectaculo plau-

tine tal como ele existiu em Foma ...

A criacaoc do espectaculo resulta da ideia de que através desta acumula-
¢ac de processos de comedia (que sac os mesmos no fundo em toda a histd
ria da comedia) talvez nascesse uma pequena inquietagao, ou da suspeita
de que os valores de tal estrutura social em que a comedia se tem que
basear, ou em que a estrutura social implicita na comédia plautina se
baseava, eram os mesmos valores talvez que 05 da nossa sociedade. De-
pois surgiu uma guestao a que nao pretendemos dar solucao. Trata-se du-
ma sociedade anterior a Cristo. Mas questoes como a estrutura familiar,
como a culpa, como coisas que normalmente se associam ao cristianismo,
estao ja na base das comédias de Plauto. Talvez entac naoc tenham nada a
ver com o cristianismo, mas sim com uma estrutura social baseada na fa-
milia, na propriedade privada e que sac anteriores a Cristo e nada tem
a haver com os valores cristaos. E esta uma questaoc altamente ambiciosa
do ponto de vista filosofico, mas em que se acaba por tocar através da
analise das estruturas dramaticas. Possivelmente hunca ninguém se lem-
brou, a proposito da comédia, de falar desses outros assuntos.

A questao do lado ludico e, no fundo, uma outra proposta do espectééulo,
uma proposta optimista, um lado-prazer na convivencia com o jogo do a¢-

tor que, independentemente da estrutura da comédia referida antes, per-



siste no proprio texto. Qu seja, mesmo gue peguemos Aum monologo e o ti
remos do contexto da peca a que pertence ha um jogo com a propria lin-
guagem, COm O Proprio personagem-tipo que e um prazer ludico, que me
parece ainda valer apesar de extraido do seu contexto historico ou lite

rario.

Independentemente dessa analise que vos propusestes como projecto e to-
mando em conta a relagao do texto de Plauto com o espectaculc, se ndc
howve tentaiiva de recuperagao do antigo, que estava posta fora de cau-
sa, houve pelo menos a procura de transposigac para processos mais ha—

bituais ao publico de hoje ...

Nunca houve preocupacac em fazer o Plauto como se fez no tempo dele.Nun
ca houve preocupagao em reconstituir, por exemplo, a maneira de repre
sentar, o que nao deixaria de ser interessante, mas nada fizemos por is
so. Tratamos o texto de Plauto como se fosse um texto contemporanec,sem
outra qualquer diferenca alem de sabermos que era um texto antigo.

Ha, no entanto, um elemento que e a propria linguagem, que € a propria
estrutura do latim e gue levantou muitos problemas ao tradutor e que nos
levantou problemas a nos. Tinhamos constantemente a sensagao de que es-
tavamos a ter um texto demasiado lento, e demasiado explicito, ou seja,
percebiamos qualquer graga muitissimo antes de a termos acabado de di-
zer, e o espectador também, de certa maneira. Creio que isso tem a ver
com o facto de a estrutura do latim ser muito mais densa, mais sintéti-

ca do que o portugués.
Nas tradugoes que circulam habitualmente ...

Sim, mas mesmo nesta, que consideramos muito boa porgue joga com a lin=
guagem de uma maneira divertida, € que naoc consegue {e desafio quemquer
que seja a consegui-lo) fazer uma coisa que seja tao saltitante como su
ponho que o texto latino ha-de ser. 0 proprio t(iiwtor confessava que

nao era capaz de dar o que imaginava ser o ritmo do latim, que deveria

ser muito mais rapido. Mesmo a ler percebemos que sim.

1

O texto foi construido por quem ?

A montagem dos textos foi estabelecida por nos com base em  tradugoes

francesas e o Manuel Joao Gomes ia traduzindo os troges das pecas que
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nos lhe iamos encomendando. Ele depois entusiasmou-se e creio gue tradu

ziu a CASINA completa.

Nao vos preocupastes com as tradugoes portuguesas, nomeadamerie com as

que tem sido feitas em Coimbra ...

Conhecia, por exemplo, a tradugao do SOLDADO FANFARRAO,mas achava-a mui
to dificil de ser utilizada do ponto de vista teatral, porque numa lin-
guagem muito estranha, muito elaborada, esquisita, que sairia tao lite-
raria, tao retorcida que seria impossivel de se dizer. Do SOLDADO FAN-
FARRAO nao utilizamos praticamente nada. Achamos que era preferivel ter
um tradutor a traduzir com um mesmo critério. Alias, a maior parte das
pecas nao estavam traduzidas. Houve um pega, ou antes uma cena de uma
peca (julgo que do TRUCULENTUS) que tentamos traduzir, mas chegamos a
conclusao que era impossivel. 0 texto estava tao cheio de gragas intra-
duziveis que tivemos de a deixar de fora por isso mesmo. O proprio per-
sonagem do TRUCULENTUS, que chegamos a pensar utilizar, tem um texto
que também nao conseguimos traduzir. Houve portanto dificuldades filolo

gicas tambem metidas pelo meio.

Neste aspecto, poderia haver uma colaboracac entre ¢ acior de teatrc e
o filologo de profissac (digamos assim), que levasse a reconstruilr apro

pria Linguagem plautina ?

Sim. Poderia haver. 0 problema creio que nao e de afastamento do filolo
go e do homem de teatro. O problema € que os filologos quase nunca sao
escritores. Para se ser tradutor acima de tudo, 0 que € preciso e ser-
-se escritor. Quanto ao Manuel Joao Gomes algum gonhecimento ele tem do
latim, pois ele traduziu do latim. Nao sei se com erros se sem eles,
Nao posso de maneira nenhuma verificar isso, so os filologos poderao.
Mas & com certeza um escritor para teatro. 0 que eu acho € que os filo~
logos deveriam trabalhar com o escritor na tradugao. 0s problemas dedis
secacao do proprio latim deveriam ser vistos por um filologo em colabo-
rag3o com um escritor de forma a elaborarem um texto portugues. Para o
nosso espectaculo, nao nos preccupamos com esse problema. Se nao era fi
el ao latim, tanto pior; era um texto que ate podia ser mais do tradu-
tor que do autor latino. Alias, o Plauto tambem fez o mesmo com 0s gre-

gos; portanto estavamos na mesma linha.
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- Dentro dessa colaboragao poderia pensar-se também na reconstituigao da

Linguagem cenica romana, na sua globalidade.

Nao teria muita razio de ser, mashserviria para se perceber qual era o
jogo teatral da epoca. E isso € muito importante porque nac ha ddvida
que o actor actual tem um jogo teatral herdado de epocas imediatamente
anteriores a dele e por muito que o actor nao queira esta sempre a fa-
zer um jogo psicologico. Ora tenho a certeza absoluta que o actor roma-
no nao era um actor psicologico. Seria muito interessante perceber como
e que nao o era, ja que o actor contemporaneo por mais que se queira 1i
vrar da psicologia acaba sempre por cair nela. Até a questao de wutili-
zar mascaras ou nao, a questao-de distancia a que estava do espectador,
pontos tac simples como esses, poderiam talvez levar a uma descoberta,

mesmo que empirica, de como seria o jogo cenico romano.

0 publico, como reagiu ele ? - Aceitagao, por adesao ao jogo cenico,por
adesao a mensagem do(s) texto(s) ? - Distanciamento, como espectador

frio que nao comstroi espectaculo ? - Rejeigao desse mesmo espectdeulo?

Tenho quase a certeza que se tivessemos representado a Casina do princl
pio ao fim, o publico teria aderido da mesma maneira que adere ainda a
uma comedia ligeira qualquer. Refiro a Casina porque tivemos ocasido de
ver as cenas centrais dela no espectaculo, embora com muitos cortes, e
pudemos observar come o publico reagia. Mesmo outras pecas, se as fizes
semos completas, tenho a impressao que a reacgao do pablico seria muito
espontanea, muito simples, exactamente a mesma que foi tendo as comédi-
as dos diferentes seculos. Mas nds contrariamos essa possibilidade de o
publico ter uma adesao imediata. Com a montagem de textos afastamos, de
certo modo, essa adesao imediata. Pedimos sempre ao espectador uma ade-
sao ''reflectida'. Queremos que os nossos espectaculos levantem davidas.
0 espectaculo pedia uma adesdo que nao assentava no comico, mas sim em
outras questoes que ascomedias também tém subjacentes. !sso conduziu a
uma reacgéo fria, ou pelo menos morna. Alem disso, houve outro fenomeno
que nada tem a ver com Plauto, mas sim com 0s nossos anteriores eSpecQé
culos: o publico preparava-se para ver um segundo Valentin feito a cus-
ta de Plauto. Tenho a impressao de que a maior parte do piblico pensava
que iamos fazer o brilharete de, a custa de textos de Plauto, fazer uma

especie de 'boutade' de tornd-los actualissimos, o que ndo tinha nada a
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ver com a intengac do espectaculo. Creio que o publico se sentiu despis
tado. Assim qgue entrava na intriga de uma determinada peca, imediatamen
te era obrigado a saltar para outra e assim se perdia, ficando a nave-
gar dentro do espectaculo. lsso serve de prova que, ainda na comédia, a
intriga e uma nogao fundamental, ja que as pessoas, no decorrer do es-
pectaculo, estavam sempre a procura da intriga. Até pessoas, de quem se
esperaria uma leitura diferente do espectaculo, confessavam terem-se per
dido completamente e andarem todo o tempo a procura de identificar asdi
ferentes intrigas ou o jogo entre as varias intrigas, quande, no fundo,
ao fazermos a montagem, consideramos que isso seria um dado desnecessa-
rio, pois se poderia caminhar de uma cena entre dois personagens arque-
tipicos, como, por ex., jovem apaixonado ¢ escravo, para outra, atraves
do paralelismo das duas. 0 casoc e que as pessoas sentiam Osalto de uma
peca para a outra. lsso impediu uma reacgac simples e directa do pabli-

co.
Que tipo de publico ocorreu aqui ? Universitdario ?

0 publico universitario , em parte; um pliblico de intelectuais tambem ;
trabalhadores de servigos, igualmente. £ normalmente o publico que nos

temos.

Qual a viabilidade deste espectaculo na Faculdade de Letras, por ex .,
com uma preparagac previa para o publico poder entender a vossa monta-
gem, as suas iniengoes, a maneirva como ela foi preparada ? Howve certa-
mente, da vossa parte uma intengao didactica talvez mal compreendida nos

seus objectivos fundamentais ...

Teria sido interessante certamente um espectaculo nessas circunstancias.
Em principio, pessoas que estudam assuntos relacionados com os objecti-
vos que presidiram a realizagao do espectécuieﬁ)constituiriam um publi-=-
co ideal. Ja tentamos varias vezes mas & sempre tac complicado fazer vin
das colectivas aqui ... Por lado e quase impensavel montar este especta
culo na Faculdade de Letras, por falta de espago. Seria preferivel que
as pessoas interessadas viessem ca ver-nos. Ja estamos cansados de ter-
mos de ser nos a puxar pelo piblico; e os estudantes da Faculdade de Le
tras deveriam ser o publico que menos precisaria de ser puxado. Fazer um

trabalho sobre a comédia, sobre Plauto, aqui a dois passos, seria moti-

vo mais que suficiente para gerar interesse.
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Teria havido possivelmente wma falta de articulagao, até porque a inten
gao didactica interessa-nos particularmente a nos e nao beneficiamos nem
desta montagem, nem dessa pedagogia que noes poderia ter sido proporcio-
nada, Teria sido estimulante trazer ca um grupo de alunos que tivessem
stdo motivados para o vosso tipo de espectaculo e alertados para as re—

gras do vosgo jogo.

A questao interessa nac so a Faculdade de Letras mas a muitos outros.
Nos fazemos dos espectaculos uma proposta de discussac e de meditacgac
por parte do publico sobre os assuntos. Somos absolutamente contra os es
pectaculos a serem consumidos pura e simplesmente pelo espectador; que-
remos um teatro gue leve a pensar, a discutir, que levante problemas de
varia ordem. Sempre guisemos fazer, mesmo, discussoes dos espactaculos
com o publico. Estamos a fazer ¢oisas para pessoas que assistem e raras
vezes temos a nogac de como essas coisas sao lidas, interpretadas, apre
ciadas, gostadas ou nao. Durante muito tempo, fizemos debates no fim do
espectaculo, mas isso tornava-se demasiado cansativo apds o trabalho de

representagao.

A Cornucopia langou-se nessa experiencia de representar wm awcor da An—
tiguidade., Um casc praticamente isolado no zonjunto das actuais lomp. -
nhias e Grupos de teatro em Povtugal ... Suponho que, relativamente o
estrangetiro, mesmo agora, a situagac ¢ difervente. Para a Cornucop-a

fiear tambem um caso sem continuidade ?

Entre nos realmente nao € costume e creio que de facto ha muitos anos
se nao faziam textos tac antigos. Mesmo os textos das tragedias de que
se fala mais vezes ha muito tempo que nao tem sido representadas.Por mim
gostaria imenso de voltar a fazer desse testro. Actuaimente o Jorge Sil
va Melo e a Cristina Reis, dois elementos da Companhia, estao em Berlim
a assistiraos ensaios da Oresteia que promete ser um espectaculo emgran
de. A Ofesteia traduzida pelo proprio encenador, ensaiada meses e meses
a fio, por uma das melhorg;\Eompanhias do mundo, a Schauhne, que tem to
do o dinheiro necessario para se dedicar a uma tarefa destas, pode re-
constituir um grande espectaculo. As nossas condigoes, porem, nao saoc as

mesmas.,

Ha também o problema da descoberta do teatro da Antiguidade pele nosso

publico. A formagac classica terd de ser considerada como wm elemento de
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base para isso; por outro lado, podera pensar—se numa colaboragdo possi
vel entre o filologo classico, os artistas de teatro e o escritor de tex
tos para uma recriagao do espectaculo teatral e uma interacgac maior do
actor e do publico. Precisqvamos de um publico mais preparado para os
proprios actores se sentirvem tambem mais estimulados a representarer

mats pegas da Antiguidade ...

Nao sei ... Ainda ha poucos dias se levantou essa guestac num encontro
com varios grupos de teatro na Comuna, onde se tratou do aspecto da for
magao do publico. Varias vozes de pessoas ligadas ao teatro protestaram
contra essa ideia de que € preciso preparar o publico para ver teatro

Considero que nac & necessario preparar o publico para isso. A educagao,
na sua expressac mais geral, prepara as pessoas para viverem numa deter
minada sociedade onde o teatroc tambem se integra. Isto e, uma pessoa pre
parada para viver, esta automaticamente preparada para ver um espectacu
lo. Se 0 espectaculo nao interessa as pessoas, quer isso dizer que o es
pectaculo nao tem razao de ser. Julgo que os textos classicos so se de-
vem fazer se de facto os artistas actuais consideram que podem utiliza-
-los para criar uma nova obra contemporanea que € o espectaculo. Ao fa-
zermos o nosso espectaculo de Plauto, nao pretendemos, de maneira nenhu_
ma, fazer um espectaculo com a ideia de divulgar um texto. antigo mas
sim um espectaculo contemporaneo que, por acaso, tem um texto antigo.Se
o espectaculo nao resulta com o publico, ja e um aspecto que nada tem a
ver com o outro. Tambem e reduzido o numero de pessoas interessadas em
ler textos classicos, independentemente de espectaculo e de teatro ...

Quem e que vai ler a Eneida, actualmente ? Quereremos que todos se pre-

parem para serem leitores da Eneida ? Sim ... e tambem para muitas ou=
tras coisas ... Quem diz ler a Eneida, diz vzp—a Venus de Milo. As pes-
soas devem estar preparadas para verem a arte antiga, mas mais que a an

tiga, a arte contemporanea. E mais que tudo isto e importante que as pes
soas estejam preparadas para a vida actual. Por isso mesmo, nao estou
muito de acordo com a ideia de preparar o espectador. 0 espectaculo e-
xiste, ou antes, existem as pessoas e ou se faz arte para elas ounao se
faz. Sou contrario a tal ideia, porque pareceria estarmos a preparar o
publico, tal e qual como a publicidade o prepara para consumir um deter
minado produto, o que e apavorante. Pode o publico nao se interessar pe

los textos classicos, ou por outros. ..
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No entanto ha wna componente de formagao classica que supOe certas os—
truturas que funcionam com wma autonomia propria. Transpo—~las para o
nosso tempo, desmonta-las unicamente para gozammos com elas nav serd
tambem wm empobrecimento relativamente ao que elas apresentom ? dao es
taremos nos a ser infieis ao propric autor que as concebeu e montou, e

das quais foi ac mesmo tempo autor e actor 7

E um facto. Mas quando se representa um espectaculo de teatro, esta-se
a fazer outra coisa, que e arte contemporanea. E isso de respeito ja
nao sei bem o que €. Gosto mais de falar de prazer. Prazer de ler Plau

i

to e de criar um espectaculo a partir dele.
0 ludico apenas temporal ?

Sim. Quando lemos um texto de teatro antigo, 1é~se uma coisaque ja del
xou de ser teatro e quase passou a ser literatura, um texto que foi u-
tilizado no teatro anteriormente; posso utilizar esse texto outra vez,
e criar com ele um espectaculo contemporaneo. 0 teatro e esse especta-
culo contemporaneo, nao o texto escrito por Plauto. Esse foi teatro no

tempo de Plauto. O fenomeno teatral € algo de diferente.

Os proprios processos utilizados por Plauto, os quiproquos, os jogos de
palavras ... se os transpomos para hoje, ou lhes damos a mesma forga e

os Integramos, ou desvirtuamo-los ...

Nao pode ser a mesma coisa. A linguagem no tempo de Plauto, tinha uma
relagao com o quotidiano, com a vida do espectador que estava a assis-
tir. Hoje nao podemos fazer o mesmo se nao temos um texto moderno. 0
que pode acontecer, e foi um dos elementos utilizados no nosso especta
culo, € que um texto que tinha um determinade jogo com o quotidiano ha
varios seculos, parece ter ainda algum jogo com o quotidiano muitos se
culos depois. Isso significa que o quotidiano de ha tantos seculos a-
tras tem ainda a ver com o nosso quotidiano, o que € um dado interes-
sante, .para construir o nosso espectaculo, mas nac funciona da mesma
maneira. Plauto nao podia ter o mesmo jogo com o quotidiano dele, gque

nos estamos a ter com o nosso, ao utilizar os textos dele.

Essenetalmente isso pode encarar-se no enquadramento em que nos encon—

tramos. Ha toda wma série de linguagens, de simbolos, a que nos nos re
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ferimos, diferentes dos de Plautc. Aceliando, porem, a perspectiva do f2
lologo que ¢ a de ultrapassar a barreira do tempo, para se situar no ten
po do autor (no de Plauto, nc nosso caso), o espectacule teria saido mais
empobrecido se fizessemos essa transposigao para ¢ passado em vez de, co
mo vos fizestes, tentarmos a transposigac do passado para hoje ? Ambas as

- - . T +
hipoteses seriam possivers ...

A analise historica e evidentemente muito importante para o conhecimento
humano. Portanto, uma reconstituigéo do espectaculo de Plauto tal como
teria funcionado, pode funcionar desse ponto de vista. Para nos a anali-
se historica faz parte do processo de preparagao do espectaculo, masoes

pectaculo em si naoc tentou ser um espectaculo historico.

Pondo a questac de outva maneira. Quando falamos no texto antige podemos
considera-lo como uma pega de arqueologia, de museu, como una coisa -
neravel, em que nao se toca; nao se compreende mas admira—se. F wma pers
pectiva. Ha wma outra que ¢ a vossa: pegar na Antiguidade e traze-la ate
nos, temtarmos compreende—la, questionando-a. Ha uns anos atrds tivemos
aqui em Lisbhoa o espectaculo da Companhia de Pirveu, em grego; ninguém de
entre os espectadores percebia grego, mas agquilo era "espectacuiar" e as
pessoas aderiram. Ora pergunto-me em que medida se podera jogar (o actor,
e de algum modo o filologo) com o trazer o teatro antigo ao  publico

Qual sera a perspectiva mais valida, do vesso ponto de vista e a base da
vossa experiéncia ? Como- se podera gozar melhor a obra de arte antiga

sera num enquadramento de museu, de pega intocavel que se vai tentar re-
constituir numa perspectiva historica, e portanto muito erudita, ou ten-
tar pegar naquele texto e trazé—lo ate nos com os metodos, com os proces

sos modernos, corrvendo ate o vrisco de o altervar ?

Aderimos totalmente a segunda hipotese, ate porgque ha um dado novo entre
as duas egocas. E o que e interessante, e fazer o jogo entre a época em
que foi escFito o texto e a nossa epoca. Jogo a todos 0s niveis, sem dei
tar fora o que 13 esta e que tem de partir do texto, dentro da sua pro -
pria epoca, e depois estabelecer a relacac desse texto, compreendido na
sua época, com O nosso tempo actual. |sso da um espectaculo novo, dife -
rente. Olque, guanto a mim, acontecia no espectaculo do Pireu {vi umadas
representagaes) era uma reconstituicao completa. Bonito, curioso de ver,

ainda conseguia uma adesao atraves da representagac dos actores, da musi
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calidade do espectaculc. Ora, ha outras formas que nos parecem de maior

interesse,
) . . ~ v . .
Se fizesseis a Medeia nao a farieis assim ...

De maneira nenhuma. Para ja, a mitologia grega tem uma forca cultural
tal gue ainda funciona para nos de maneira muito intensa. Fazer um tea
tro, que joga com mitos tao fortes como aquele, tem muito que ver com
o modo como nds, na nossa epoca, sentimos os mitos classicos por rela-
¢ao aos mitos de hoje. E com a propria existéncia de mitos contempora-
neos. lsso € um problema muito mais interessante que estar a reconsti-
tuir como as pessoas se vestiam, como representavam, onde acabamos por

por nac ter jogo nenhum com o que nGS pensamos.

Quer numa perspectiva quer noutra, preve-se continuidade na representa

gao de pegas da Antiguidade pela Cornucépia ?
Para ja nao, pelo menos das da Roma antiga e da Grécia antiga.

Porque as nossas tarefas universitarias sac mais de ensino, a pariiv
da vossa experiencia, como actores de teatro, poderieis formular algu-
ma sugestao para o estudo das pegas da Antiguidade, particularmente mum

curgo como o de Estudos Cldssicos ?

Para ja, traduzi-las todas para portugués. Se quisermos ler essas pegas
temos que recorrer a traducoes inglesas ou francesas, muitas das quais
sao quase inacessiveis pelo prego a que chegaram. Impunha-se pois, em
primeiro lugar, traduzi-las imediatamente e traduzi-las como convem, es
perando que alguém as represente. Quanto ao seu estudo dentro do Curso
de Estudos Classicos, nao posso falar com conhecimento de causa sobre
os curriculos actuais, Lembro, todavia, que a orientacao das cadeiras
de Latim que tinhamos na Faculdade era demasiadamente filologica, de tal
maneira que o latim dado no Liceu conseguia ser mais interessante que a
quele que era dado na Faculdade. Questoes literarias quase nao foram a
bordadas. Por estranho que parega, foil ainda no Liceu que eu 1i alguma
coisa de latim, o que me deu bastante gosto. Nao conservo na memoria
qualquer autor que tenha dado na Faculdade; dos do Liceu sim. Tenho de
resto, a impressac que os textos de comédia nac devem ser muito difj -

ceis. Agora, quando fizemos o espectécu]o de Plauto, tentei ler, com a
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tradugao ao lado, pelo texto latino e percebia. Porque nao haveria - de

de perceber quando estava na Faéuidad? 7 Ténﬁowgfimpresséo que traduzj

L

textos muitissimo mais dificeis que estes.:

E entao a vossa formagdo mais especifica, gomo actores de teatro no es-

trangeiro, que se fica a dever a deépbﬁerté'de Plauto ?

Nao. Esta tem muito maisva-ver com a minha formagao universitaria de Le
tras, mais do que com a parte da minha formagao teatral. Por acaso, na
minha admissac a Escola inglesa, fiz, em ingl€s, um bocadinho da Aulula
ria,mas porque sempre gostei muito de textos de Plauto. Foi, alias, uma
surpresa para os ingleses e isso nao teve qualquer especie de sequéncia
no curso. _

A nossa descoberta de Plauto fez-se dentro do estudo da historia da Li-
teratura na Faculdade de Letras. 0 que para mim foi uma grande descober
ta agora, quando fui fazer o espectaculc de Plauto, foi o descobrir as

pecas mais romanescas de Plauto, como o Rudens, os Captiuz. Alias, ao

nosso tradutor, Manuel Joao Gomes, eu sugeri que traduzisse o Rudens (o

Calabre).
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