O NOVO ESPIRITO AN-
TROPOLOGICO QU A

IMPORTANCIA DO

MITO

J. GILBERT DURAND — UMA PERSONAL IDADE DA CULTURA CONTEMPORANEA.

Gilbert Durand (1)} esteve em Lisboa durante o passade mes de
Fevereiro. Personalidade muito conhecida nos meios culturais europeus,
a sua obra tem estado particularmente em foco g partir dos anos 70,com
mais intensidade a partir de meados da década. Surgindo comc uma ‘'no-

' via de abordagem do Homem, a sua influéncia faz-se sentir nas so

va
no dominio da sociologia e da antropologia como no da titeratura, da
psicologia, da historia, do urbanismo, da filosofia, etc. Esta visita
de G. Burand — um universitario que soube manter 0 equilibrio exis =~
tencial com a natureza e que, apesar da tecnologia envolvente e das
solicitagoes oficiais, tem ainda tempo para fruir os prazeres natuy-
rais da sus Saboia natal, onde centinua radicado — pode significar o
infcio acentuado de uma viragem importante em certas investigagoes u-
niversitarias portuguesas até ao momento demasiado ligadas a princi ~
pios formais de abordagem da tematica cultural humana (com - as natu-
rais consequéncias a todos os niveis).

Conhecido e ja divulgado em Portugal anteriormente — sobre-
tudo atraves dessa extraordindris obra que € Les Structures Anthropo-
logiques de L'Imaginaire (2), *livro de cabeceira'' de quem quer que

se interesse pela visao simbolica do mundo, e, mais recentemente, pe-
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la publicagao da tradugdo de L'Imagination Symbolique (3) — Gilbert
Durand trouxe a Lisboa uma actualizagdo necessaria, actualizagao que
passa por um malor conhecimento de Science de L'Homme et Tradition (e
imperdoavel o desconhecimento de "Hermetica ratio et science de 1'hom
me'') {4) —, pela divulgagdo de Pigures Mythiques et Visages de 1'oeu
pye — uma obra fundamental, pelo menos tao importante como Les Struc
tures Anthropologiques, a exigir uma rapida, mas correcta tradugaoc —
— ¢ pela leitura de I'Ame Pigrée, a mais recente publicagao.

No percurso cultural de G. Durand, Lisboa segue~se, 2 alguma
distdncia, a Cordova, e depois dos Coloquios de C3rdova as relagoes
entre ‘'ciencias exactas! e ‘'ciéncias do homem' tem de se equacionar
de um modo diverso, Cientistas e humanistas dialogaram e compreende —
ram-~se, falaram uma linguagem semelhante. Foi, como disse G.Durand na
sua primeira conferencia na Yniversidade Nova de Lisboa, uma reconci=
liagcio. Uma ressurgéncia dos metodos simbolicos e das filosofias que
gravitam em torno do simbolo -'logo, do mito — levaram a uma altera
c3o de perspectiva epistemologica na aproximagdo, no caminho gque con-
duz a uma verdade. Foi o fisico Bernard d‘Espagnatque disse: "o mito
de Prometeu, o mito do parafso terrestre, e o modelo planetario do a-
tomo sao semelhantes'’.

No movimento cultural contempora@nec, G. Durand nao aparece
por acaso nem esta sG. Refiravse, em primeiro lugar, a relagao com Gas
ton Bachelard, seu.mestre e amigo, ''um filésofo das ciéncias que, de
repente, descobriu a eficacia poética (5)..Henry Corbin e Mircea Elia
de séo'dois outros nomes que imediatamente ocorrem COMO importantes

fundamentagoes . Papel de relevo & também o de Gecorges Dumezil, "

que
foi o primeiro a dizer que a historia nao era historia, mas que es-
condia algo que, no fundo, nao era sen3o uma superstrutura do miticoe
que a historia se fazia segundo esquemas miticos' (6). A psicanalise
se deve o acentuar do papel gque a imagem desempenha como realidade e~
ficaz. Freud e, sobretudo, Jung e Kerényi 530 nomes a terem-se presen
tes ao referir-se a fundamentagdo do pensamento durandiano.

Hoje, todo um elevado numero de estudiosos e discipulos pros
seguem, actualizam, aplicam, dispersam, confirmam as afirmagaes de G.
purand. La Galaxie de l'Imaginatre, que tem como subtitulo Dérive au

tour de 1'ceuvre de Gilbert Durand {7}, & uma obra que reune, sob &
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direcgao de'Michél Maffesoli, a colaboragdo de apenas alguns dos mui-
tos investigadores que, passando por Grenoble, pelo C.R.!. ou pelo mg
gisterio directo e amizade de G. Durand, devem algo ac mestre de Cham
bery: F. Pelletier, P. Tacussel, J. J. Wunemburger, J. P. Sironneaul,
F. Bonnardel, G. Aigrisse; L. Apostel, G. Pascal, J. Perrin, 5. Vier-
ne; M. E}iade, J. Hillman, A. Faivre, F. Leperilier, J. Starobinski, M.
Cazenave e R. Thom.

A importdncia e a repercussac do pensamento e da obra de Gil
bert Durand, a recente passagem por Lisboa e o éxito indiscutivel que
constituiram as conferéncias, fealizadas na Universidade Nova, no ins
,t?tufo Francés e na-Faculdade de Letras (8), sao, parece-nos, motivos
.suFiciénteﬁ para ée justificérem.eStas notas. Acrescente-se que, anos
so ver, a aplicagac de uma metodologia de base durandiana pode reno —
var e enriquecer as perspectivas culturais e literarias da Antiguida-

de e de Portugal. Este o nosso principal interesse na divulgagao.

2. AS ESTRUTURAS ANTROPOLOG!ICAS DO IMAGINARIO.

Nao € intencdo deste artigo fazer uma apresentacao de todo ©
pensamento de Gilbert Durand; de facto, a uma revista como Classtica &,
parece=-nos, a problematica relacionada com a abordagem da obra de ar-
te, em particular do texto literario, e, especialmente, do mito — es
sa realidade tac complexa e tao importante na cultura — aquela que
mais interessa. Embora de uma forma muitoc breve, nao podemos, porém s
brescindir de referir alguns outros aspectos fundamentadores.

0s constantes e enormes progressos da técnica de  Informacao
visual (fotografia, composigao fotografica, cinema, televisao, ete.)e,
por outro lado, as descobertas suscitadas pela psicanalise levaram a-
quilo gue se pode designar por o triunfo da imagem’'. No nosso quoti-
dianc, a imagem ocupa um lugar de relevo, imagem que & transmitida
quer pelos mass media quer pelos ihstrumentos do trabalho cientifico
Este deslocamento’ tecnologico E.ﬁivilizacional dos proprios fundamen-
tos da informagao exige uma abordagem renovada gue disciplinas univer
sitarias tradicionals nao satisfazem, ja que se fundamentam num siste

ma que se debruca sobre conceitos e n3c sobre a imagem.
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Q0 estudo do lmaginério surge, necessariamente, numa forma
pluridisciplinar, numa confluencia de interesses. A pesquisa do {ma-
glnario visa una compreenséo das ultimas estruturas do comportamento
humanc. Esta ccmpreersao surge como cada vez mals necessaria perante
o conhecimento cient{fico da natureza que o homem adquiriu e pelo
enorme poder técnico que dele deriva. A pesquisa do Imaginario, por-
que encara o Hcmem para além das classificagoes etnocentricas e epis-
temocentricas fatalmente redutivas, no que ha de mais fundamentzl e ao
mesmo tempa de mais concreto_-*'numapalavra, na sua natureza —, € par
que desagua em ''terapeutica’’, ou pelo menos em pedagogias que ultra —
passam as rotinas necessarias da pesquisa antropologica, convem a um
humanismo a escala deste final do século XX. 0 lmaginario — isto e,
"o conjunte das imagens e relagoes de Imagens que constitui o capital
do pensamento do homo sapiens'' (3) — aparece-nos como o grande denc-
minador fundamental em que se agrupam todos os procedimentos do pensa
mento humano.

Segunco G. Durand, as trés grandes linhas dinamicas queorien
tam a multidac das imagens humanas sao os tres reflexos fundamentais:
o postural, o digestivo e 6 ritmico. Estes reflexos dominantes sdo in
tegrados em dois, de facto trés, grandes regimes, divisdes basicas
analiticas das Structures Anthropologiques. Por uma especie de dialeg
tica a imagem humana parece colocar-se, pouco a pouco, em diferentes
regimes — agrupamentos mais gerais de estruturas viziphas (10)~—,
deslizar do regime diurno, que ¢ o da gesta épica e gue simboliza a
espada, para o regimé nocturno, gue € o regime mistico, que simboliza
o corte e todos os simbolos da intimidade (11}. 0 'Regime Diurno! diz
respeito a dominante postural, a tecnologia das armas, a sociologiado
soberano mago e guerreiro, aos rituais de elevagao e de purificagao; o
'Regime Nocturno' subdivide-se em dominantes digestiva e ciclica,
a primeira reunindo as técnicas do recipiente e do habitat, os vaio =
res alimentares e digestivos, a sociclogia matriarcal é da alimenta —
¢ao, a segunda agrupando as técnicas do ciclo, do calendario agricola
como da industria textil, os simbolos naturals ou artificiais do re —
gresso, os mitos e os dramas astrobiologicos (12).

Estes reflexos e regimes manifestam-se em estruturas gerais,

mais ou menos comuns a individuos da mesma época e da mesma cultura.
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Aos simbolos do regime diurno correspondem estruturas esquizomorfas,
de contrastes acentuados {que, em casps extremos levariam ao estado
patologico do autismo e da esquizofrenia) (13); as estruturas de in —
sisténcia e de intimidade (as estruturas misticas) (14), pbr um ltado,
e as estruturas da harmonizacao dos contrarios, coineidentia opposito
rum, (estruturas sinteticas} (15), por outro, correspondem ao regime
NOCtUrno. - ' '
" As estruturas — pouco estruturalistas no sentido que Levi —
— Strauss d3 a esse termo, visto que G. Durand prefere uma definigao
de estrutura proxima de S. Lupésco: Yuma forma transformavel, desem—
penhando o papel do protocolo motivador para todo um grupo de imagens,
e susceptfﬁel ela propria de agrupamento numa estrutura mais geral, a
que chamamos regime’ (16) — propoem—nos uma exploragdo dos espagos
jmaginérios humanos. 0 fantastico nao se limita a ser um sistema fi =
' Sjo]6gicb ou uma consequéncia'de estruturas socials: o fantastico re-
conduz ao fantastico, o '‘eufemismo fantastico' surge como alge de fun
'gamentai do fenomeno humano. ""Este fenomenn humano nao deve ser alie-
- hado bor tal ou tal'ciéncia,—- mesmo humana - especiallzadé numa ver
dade limitada, mas ser esclarecido peias convergencias de toda a an-
tropologia, visto que ele € experimentado, cada vez que se manifesta'
. |
Ac fazer uma descrigao antropologica dos contelidos da imagi-
nagao, G. Durand aponta também para a totalidade do trajecto antropo-
16gico. Manifestando-se o Imagin3rio segundo regras e -.confiquracdes
precisas, podemos, agora, falar em "estruturalismo figurativo', um es
truturalismo nao exclusivamente formalista que se debruga sobre con
teudos afectivo-representativos.

' Estes principios gerais do pensamento de G. Durand que
procurémos, de uma forma muitoc breve e incompleta, apresentar sao de-
senvolvidos e actualizaddé ao longo da prbduggo cientifica. O percur-

.so.cultura] de G. Durand & longo, embora rapido. Publicada em 1960,

Les Structures Anthropologiques de Lt'Imaginaire (o seu  subtitulo &
Ilﬁarchétypologie générale, isto €, procura dos invariantes do percur-
 $6:éntropol5gico) e uma obra que, sem estar desactualizada (e muitome
nos errada) se distancia naturalmente das publicacoes mais recentes.

"QObra fundamental, referente constante, nao deve, todavia, ser encara~
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da como exclusiva demonstracao de um pensamento, que fundamenta. Pas-

semos a palavra a Frangoise Bonardel:

“Qu'éiait e Décor mythique de ta Chartreuse de Parme, sinon le
reperage d’up « espace mythigue » od le roman stendhalien Lrouvail
sa pleine et véritable signification 7 Que fur L’imagination symbo-
ligue, sinon ua renversement ¢pistémologique par lequel 'Cecident
« iconoclaste », castré de son propre imaginaire, était inviié 3 explorer
4 nouveau ce que Henri Corbia nonimera pour sa part le « Mundus
imagiralis », lieu des révélations théophaniques et seul len possible
enire le semsible et Pintelligible, seu] espace médiateur capable de
combler la déchirure dont souffre Phomme occidental depuis e
XU siecte 7 (L ..y Eupg Pespace scenuque se reirceil en appaicnuve pour se cremser

en profondeur, lorsque le rideau se leve sur le béros du drame, cet
Adam primordial dont on pressentait a venue depuls longtemps
deja, et dont Science de homme et iradition, en des pages courmgeu
ses ef subversives, se fit le défenseur et ie chaatre. Emerge alors peut
a pelit a travers des incarnations successives Gui sont sans doute
aussi des avatars, le visage de cet « Homme de désir », dont chacun
de nous oublie trop souvent Iexistence en lui-méme au profit de ex-
ploration de sa trop partielle tibido, et dont les Figures mythiques el
visuges de U'weuvre nous découvrent la complexité, cest-a-dire a la
fois Punictié of Puniversalité.

(18)
3. A PRESENGA DO MITO

"0 mito esta na ordem do dia. E, o que € mais importante, a
partir do inicio do seculo, ¢ que os mitos foram introduzidos progres
sivamente pelas tecnicas clentificas novas: psicologia das profunde -
zas, etnologia generalizada, com Griaule e Levi-Strauss, e a ''"Nouvei-
e Critique“. Todos reintroduziram uma opgao nova pelo mito. Este am-
biente favoravel ao regresso do mito ja existia, n3o somente nos mass
media mas tambem no contexto social da nossa sociedade tecnoldgica e
segustrial',

Estas palavras de G. Durand, na ja referida. entrevista ao
Diaric de Noticias, podem, numa primeira reacgéo, espantar qualguer
leitor menos atento a sociedade envolvente. Apesar de altamente tec
nologica e industrial, apesar de anterjores crises .Jconeclasticas e
mitofagicas, a sociedade actual assiste @ uma reintegragao do mito,

consequéncia da necessidade que o homem tem de encontrar uma resposta

- - . T
mitica as suas interrogagbes (elas proprias formuladas em termos mitl
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cos). A nossa sociedade ocidental, tal como a sociedade grega arcaica
ou a Dieri (Australia) ou a Bosquimana (Africa) ou a Zuni (Novo Mexi-
co), & essencialmente mitica. '‘Por isso e que podemos falar reaimente
no regresso do mito, transmitido pela técnica audio-visual, pela im-
prensa,-por um esforgo nas ciencias do homem e, igualmente, pela rea-
lidade politica e social, notando-se, todavia, que a religiac nao de-
sempenha o papel equilibrador do proprio mito como o fizera no passa-
do' (19}. _

A recusa das instituigoes actuantes — principalmente as re-
ligiosas mas tambem as politicas — em fornecerem mitos, em reinvesti
rem no mito, esta na origem desse regresso aos mitos antigos. Freud e
Jung (e os seus seguldores) tal como Levi-Strauss e Mircea Ellade
constataram-no. Mas a reintroducac dos mitos so fol possivel gracas a
um contexto favoravel, As estrelas da cangac ou do cinema, os futebo-
listas ou os pollticos nao conseguem com a sua Imagem ''mitologica' ir
além da imitagao mitica, isto &€, sao um “Ersatz', um arranjo substity
to, num contexto cronoldgico determinado, de elementos miticos anti —
gos. Superman recria o mito do heroi com todos os seus ingredientes
de emogao, predest?nagao e actividade sobre-humana.

Definido como ''uma narrativa (discurso mitico) que poe em ce
na personagens, cenarios, objectos simbelicamente valorizantes, seg =
mentave!l em sequéncias ou mais peguenas unidades semanticas (mitemas),
na qual se investiu obrigatoriamente uma crenga (contrariamente a fa-
bula e ao conto) denominada ''pregnancia simbolica (20), o mito sur-
ge como o module da historia. O pensamento humano move-se dentro  de
quadros miticos e, inconscientemente ou nao, eles estao presentes nas
manifestacoes do lmaginario. Na realidade existencial das culturas e
da vida dos homens, é o mito gue distribui o papel da historia, a al-
ma de uma epoca, de um seculo, de uma idade de vida.

invertendo, assim, a relagao sociedade-historia-mito, G. Du-
rand abalou os fundamentos teoricos das ''ciencias humanas''. Alias,sob
o seu ponto de vista, nac se podem separar as ciencias: 'As  ciencias
do homem, prefiro dizer “a ciencla do homem''. Creio que a medicina, a
psicologia, a sociclogia, a historia, os estudos de cultura antiga ou
moderna sao coerentes, embora se possam separar segundo metodos de

aproximagao diferentes. -De facto, o historiador nao tem a mesma meto-
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dologia que o psicdlogo, mas o objecto, o assunto, & o Homem.'" (21)
Prometeu, Dioniso, Hermes — mitos referentes da sociedade
- moderna, situagoes dinamicas para as actividades humanas significati-
vas, esquemas simbolicos colectivamente aceites e repetidos, subjacen
tes, a nive! individual e colective, na sociedade contemporanea. Os
"mitos referentes' estao patentes na literatura, nas artes plasticas,
na musica, na politica..." Num contexto nao sé € possivel fazer histd
ria, classifica-lo numa ideologia, mas, a nfve} mais profundo, tambem
¢ possivel, num texto e na obra de um autor, encontrar estruturas mi-
tologicas comparaveis aos mitos antigos greco-latinos, eles. proprios
semelhantes aos mitos africanos, mexicanos, chineses. A isso & gue eu
chamo mitocritica e ela tera mais interesse para os professores de i
teratura, iiteratos classicos ou modernos € estudiosos da literatura
comparada. 0 campo da mitanalise.e, todavia, mais vasto e Iinteressa
mais aos historiadores e sociGlogos uma vez que tem a fungao de por
em evidéencia nao somente o texto mas tambem ¢ contexto do comportamen
toc e da escolha estetica, da escolha ideoldgica, e os grandes mitos,

que numa determinada epcca saoc mais ou menos determinantes' (22).

L, MITOCRITICA {23)

Com o termo mitocritica — forjado nos anos 70 sobre o mode-
lo de psicocritica, palavra criada, em 1949, por Cherles Mauron—Gil
bert Durand pretende significar o “emprego de um método de critica i
teraria ou artistica que focaliza o processoc compreensivo sobre a nar
rativa mitica inerente, como Wesenschau, ao significado de toda a nar
rativa'' (24). E intengao expressa de G. Durand que esta mitocritica
seja uma sintese construtiva entre as diversas criticas literarias e
artisticas, antigas e modernas, que se tem defrontade esterilmente.As
diferentes posigoes criticas podem ser reunidas numa espécie de 'trie
dro'* constituldo por-

a) antigas ¢riticas, desde o positivismo de Taine ao
marxismo de Lukgcs (a explicagao assenta ''na raga, no meio e no momen
to''); | |

b} critica psicoldgica e psicanalitica {Ch. Baudoin, A,
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Allendy, Ch. Mauron...), que quase reduz a explicagac & Dbiografia
mais ou menos aparente do autor;

c) as ''novas criticas', que procuram a explicagao no
proprio texto, no jogo mais ou menos formal do escrito e das suas es-
truturas (Jakobson, Greimas...).

Nac deixande de ter em conta os progressos de cada face do
triedro da explicagao critica, a mitocritica quer concentra-ias de um
modo '‘centripeto’ sobre estas unidades simbolicas coordenadas. na nar-
rativa simbolica ou "'mito', que constitui os seus niveis de profundi-
dade. "Estrutura, histdria ou meio socio-historico, s3o dissociaveis
e consolidam o conjunto compreensive ou significativo da obra de arte
e particularmente da narrativa literaria' (25). Cada sequencia lida
constitui um mitema. 0s mitemas, come viu Lévi-Strauss, sao em numero
limitado e articulam-se segundo certos grandes mitos que apresentam
uma certa constancia numa epoca e numa cultura determinadas, ou pelo
menos durante uma geragao cultural. A mitocritica vai procurar o pro-
prio ser da obra na confrontacao do universo mitico que forma o gosto
ou a compreensao do leitor com o universo mitico que emerge da leitu-
ra de tal obra determinada. "E nesta confludncia entre o que se le e
aquele que 18 que se situa o centro de gravidade deste método que se
quer respeitador de todos os contributos das diferentes criticas que
delimitaram o '"triedro'" do saber critico' (26).

Passando agoras a apresentagao metodologica, a  abordagem da
obra pode fazer-se em trés tempos gue decompoem os estratos mitemicos:

a) em primeiro lugar, por um levantamento dos temas,vi
de motivos redundantes, mesmo obsidiantes, que constituem as sincroni
cidades miticas da obra;

b} em seguida, por um exame segundo O mesmo espirito
das situagoes e das combinatorias da situagac das personagens e dos
cenarios (décors); |

c) finalmente, pela utilizagao de um tipo de tratamen-
to ng americana', como o que foi aplicado por Levi-Strauss 2o mito de
Edipo, pela determinagac das diferentes 1i¢goes do mito e das correla-
¢oes de uma tal vers3o do mito com tais outros mitos de uma 6poca ou
de um espaco cultural bem determinado (27).

Com este tipo de abordagem mitocritica da obra conjugado com
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o Umomento mitico' da leitura e da situagio do leitor presente, obtem
-se conclusdes importantes quanto a constitui¢ao de um atlas delimita
do dos mitemas e das situagdes miticas ou mitologicas e, também, quan
to as estruturas profundas da obra e as relagoes dos gostos gue pédem
existir entre tal momento da leitura e tal momenta da escrita {ou pri
meira leitura). Surge, entao, de uma forma nitida a conclusae que ond
merc limitado de mitos possiveis = tal como os definem as mitologias
das grandes civilizacdes (grega, latina, amerindia, egipcia, hindu, a
fricana, polinésia, sino-tibetana, uralo-altaica, etc.) — exige rein
vestimentos miticos constantes e repetidos ac longo da historia de uma
cultura e explica os diferentes renascimentos ou recurréncias tal co-
mo as mudangas pela ''passagem ao limite''. Apercebemo-nos  igualmente
que os géneros literarios e artisticos, os estilos, as modas, os idig
tismos respondem também a estes fendmenos de intensificagao e resur —
géncia mitologicas. Tudo se passa como se & leitura constituisse um
sistema com trés parametros:

1., a sincronicidade estrutural da narrativa tal como J.
Campbell e Lévi-Strauss a preconizam;

2. a diacronicidade literaria (o fio e os acontecimen-
tos da "narrativa'' e suas recurréncias);

3. a "temporalidade' cronologica em qué transparece
uma captagao de sincronicidade {(C. G. Jung} entre a leitura do leltor
e a do autor passado {28).

No centro do mito — come da mitocritica — situa~se o mite-
ma, isto &, a mais pequena unidade do discurso miticamente significa-
tiva. Este "atomo mitico' & de natureza estrutural (arquétipo segundo
Jung, esquemdtico segundo Durand) e o seu conteudo pode ser indiferen
temente um motivo, um tema, um cenario mitico (G. Durand), um embiema,
uma situacao dramatica (E., Souriau). Mas num mitema o dinamismo ''ver-
bal’ domina a substantividade. '""Um mitema pode manifestar-se, e agir
semanticamente, de dois modos diferentes, de um modo patente'e de um
modo latente (como a psicanalise demonstrou, & possivel uma dupla utl
lizagac do mitema estrutural segundo os recalcamentos, CONsSumMos, Cos~
tumes ou ideologias existentes na época e num meio dado)" {29):

— de maneira patente pela repetigao explicita do sey

ou dos seus contelddos (situagdo, personagem, emblemas, etc.) homologos;
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— de maneira latente pela repeticac do seu esquema in
tencional implicito Aum fendmeno muito proximo das projecgoes estuda-
das por Freud no sonho.

Aplicandc esta teoria 3 obra de Gide, G. Durand assinala co-

mo mitemas patentes aqueles que subscrevem o programa ' 'sur des pen-
sers nouveaux faisons des vers antiques'' (mitema do bastardo, do 'ac-
to-gratuido'', das imagens de jardinagem, etc.) e como mitemas laten
tes a repetigac de um esquema formal mascarado por conteudos distan —
tes ("Salll 3 la recherche des anesses'' reaparece na parabola da cabra
perdida, nha pefsonagem e no drama de Cristdvao Colombo, de Edipo,etc.)
A mitocrTtica encontra-se, assim, em presenca de dois conteudos mite-
micos de transformagac possiveis de que pode resultar para a obra exa
minada uma diferenca de estilo (30}.

A redund3ncia patente dos conteidos mitemicos tende para o
esteredtipo identificador, para a 'figuracac'' exagerada e para a deno
minac3o pelo nome proprio. A transformagao faz-se entao pela edulcora
¢ac da intengao moral ou dramatica: os ''versos antigos'' mascaram en-
tao como clichés as formas novas. Baudelaire cre descrcver o "Tirso',
mas toda a intengac da sua descricac é do cadoceu ou, do mesmo modo, o
Zaratustra de Nietzche € facilmente denunciado por Jung come um falso
Dioniso. O mitema patente, a imagem estereotipada e de superficie so-
brevaloriza ja entao o descritive em detrimento do sentido. O mito re
duz~se a uma pura referéncia esteriotipada inserida como epiteto.  na
descricao da marratlva: trata-se de fenomenos de banalizagao e de sis
tematizacao familiares aos mitdologos (R. Alleau) (31).

Quando, pelo contrario, ha redundancia do esquema mitemico
latente, a narrativa tende para o apologo, para a parabase, como as
Fakbles de La Fontaine, os (ontes de Voltaire ou as Soties de Gide. A
transformacao faz-se por ums espécie de infraccdo da intengao no  de-
trimentc do assinalar descritivo do nome proprio. £ o que J. P. Ver =
nant diz ao reprovar a analise freudiana do mito de Edipo: o Edipo
verdadeiro nao tinha complexo. O resultado & a separagao da intengao
significante e do contexto. Acontece entac a ''usura'' do mito.

A mitocritica poe em evidéncia em cada autor, na obra de uma

epoca ¢ de um meio dados, os mitos directores € as suas transforma-

coes significativas. Ela permite mostrar como tal trago do ‘caracter
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pessoal do autor contribui para a transformagao da mitologia ou, pelo
contraria, acentua tal ou tal mito director. Ela tende a extrapolar o
texto ou o documento estudado, a procurar para alem da obra a situa-
¢30 biografica do autor, mas tambeém a adicionar as preocupagoes socio
~histérico-culturais. A mitocritica aponta, pois, para uma mitandlise
que seja num homento cultural dado e num conjunto social dados o . que

a psicanalise € para a psiqué individual.

5. A MITANALISE

0 vocabulo nf tandlise foi forjado por Gilbert Durand sobre o
modelo de psicanalise e '"define um metodo de analise cientifica dosmi
tos com o fim de tirar deles nao so o sentido psicoldgico (P. Diel,J.
Hillman, Y. Durand) mas também o sentido socioldgico (Cl. Levi-Strauss
D. Zahan, G. Durand}'' {32). A mitanalise vai mais tonge que a psicand
lise: enquanto que Jung, por exemplo, generaliza e_uniformiza o) arqué
tipe da dwima, a mitanal ise qistingue diferentes tipos de anima segun
do as tipologias da mitp!dé}a antiga: Venus, Demeter, Juno, Diana...
Esta mitanalise de tipo psicolégico.liga-se a uma acepgac socioldgica
pois as personagens mitoldgicas sao passiveis de uma analise sociotis
torica (J. P. Vernant, M. Detienne) e os deuses e os herdis aparecem
e desaparecem segundo um ritmo que escande os momentos da historia so

cio-cultural.
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FIG. 1: O mito classico de Hermes

(Science de 1L'morme et Trad tion,

Pp.

148-149)
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YA mitanalise socioldgica {G. Durand) inspirada simultanea —
mente nos trabalhos do estruturalismo de Levi-Strauss, mas tambem —
— visto que as entidades psicologicas sao ‘‘poderes', sac forgas e
nao so formas — de todas as pesquisas temadticas ou das analises se =
manticas de conteldos, tenta atingir os grandes mitos directores dos
momentos histéricos e os tipos de grupos e de relagoes sociais. Ela €
de facto uma mitanalise visto que muitas vezes as instancias miticas
estao latentes e difusas nume sociedade, e, mesmo quando elas estao
"patentes'', a escolha de tal ou tal mito explicito escapa a conscién-
cia clara mesmo colectiva. Uma e outra abordagem nao diferem senao pe
lo seu campo de aplicacac pratico' (33).

0 método de analise toma como ponto de partida um  'mito
ideal'', constituido pela sintese de todas as ligoes mitemicas reuni =
das sob uma denominagao propria (tal como aparece, por exemplo, nos de
Roscher ou de P. Grimal) e procura integrar essa forma ideal de mito
num quadro com dupla entrada, em gque horizontalmente se coloca numa
ordem de sucessao numerada as sequéncias/mitemas do mito considerado
(1,2,3,4...) e, verticalmente, essas sequéncias s3o ordenadas em colu
nas definidas cada uma pelo seu conteudo semantico homélogo (1, 14, 1411;
IV...), como se exemplifica na figura 1., Esta ficha € referida para
cada uma das repetigoes do mesmo mito e a serie e ordenada cronclogi

camente. Obtem=se fichas das do tipo da figura 2.

— :
I EIT IV | v | T JIT (IIT IV [V

-

A comparagao das fichas = verifica-se a obtengao de colunas

pouco preenchidas — pode fornecer indicagoes sobre a flutuagae his-
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térica do mito. Um grupo de mitemas nao constante em mais de 40% da
série cronoldgica das ligoes & uma ''derivagao' com explicagao propria
(interpolacao ou recuperagac). Se, pelo contrario, um conjunto sincro
no de mitemas aparece com uma frequencia elevada (80% a 100%), deve —
-se procurar os motivos e correlagoes histéricas dessa frequéncia. Ob
tem~se um quadro com a frequéncia da ou das ondas dos conjuntos consi
derados em que se inscreve horizentalmente o fio cronoldgico e verti-

calmente as frequencias (figura 3}.
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Com estas trés operagoes obtem-se:

a) a colecgao dos mitemas '"nucleares' constitutivos de
um mito e cujo desaparecimento significa a transformagao e, no limite,
o esgotamento de um mito;

b) a cronologia dessas transformagoes e atraves deia o
incitamento para procurar correlagoes na cultura e as mudangas so-
ciais.

Comparando as analises de mitos comhletos numa cronologia co
mum, poe-se em evidéncia as sobreposicoes, as substituicoes, as ''com

pensagoes'' de um mito por dutro (figura 4}.

(Ver quadro da pagina seguinte =—3 )
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Podem=-se sobrepor os quadros obtidos, visualizando curvas
comparativas (figura 5). Como se comprova na fig. 5, & improvavei que
numa dada época haja um Unico mito dominante; e natural constatar— se

a existencia de um sistema de mitos '‘compensados' de dois ou varios

mites, . —.—— - -
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Observa-se nesta analise, como na mitocritica, que sac possi
veis dois processos de transformagao: um induzido pelo mitema patente
e outro pelo mitema latente. Dotande.cada mitema de um emblema subs-
tantivo ou de uma intengao ''pratica ou ''dramatica" (verbal), geral =
mente mais latente, introduz-se um novo parametro no comsers us mitemi

co. Para o mito de Hermes obter{amos um quadro comoc o da figura 6:
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Reproduzindo esta ''dicetomia diagonal'* em todos os quadros de
analise, obtem~se um quadro final em que se pode por em evidéncia as
modalidades de transformagao (''usura't ou ''ressurgéncia'') de um mito ,
quer por Inflagao do ''latente' quer pela inflagac do 'patente’. 0 fi-
cheiro exaustivo de um mito permite nao s ver a 'usura'’, o desapare-
cimento ou a ressurgencia, mas também a sua transforma¢ao, a sua ''de-
rivagao' segundo o modo como tal ou tal época privilegia-tal grupo de
mitemas. (Ffigura 7)
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6. A MITODOLOGIA E O FUTURD

Falar do futuro e falar da mitodologia, nivel expiicativo de
finido mas ainda incompletamente concretizado. G. Durand falou da mi-
todologia em L 'dme T gree e falou dela em Lisboa, na Faculdade de Le-

tras e no Diario de Noticias: "A mitodologia & uma filosofia do so-

cial que levanta o problema da evolugao do espirito humano. Uma vez
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gque o mito funcicna ac nivel das literaturas e das sociedades, podere
mos falar de métode — jogo com as palavras —, palavra com grande pe
so cultural em correntes universitarias? E nao se podera pensar numa
tentativa de ''mitodo', ou seja, de mito de base? Entendo, por isso, que
todos os esforgos cientificos mitodoldgicos serao, por sua vez,inclul
dos numa forma de mito (...). Dai, se se quiser, a mitodologia earea
lidade Ultima, a Gltima grande explicagac que esta para além da '‘epis
teme', como diz Foucault, para alem das epistemologias, mesmo das mais
comprometidas na técnica.'' (34).

Falar no futuro € tambem, esperamos, aguardar uma proficua e
constante colaboragao e orientacao de Gilbert Durand em reiagao acs in
teresses culturais portugueses. O magistério de G. Durand indicara o
caminho; o intercambio de experiéncias e a actividade interessada da-

rao, decerto, os seus frutos.

Lisboa, Abril de 1980. Victor Joao Vieira Jabouille
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5.

6!‘

7.

8.
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NOTAS

. Nascido em Chambéry — a capital historica da Saboia —, em 1 de

Maio de 1921, Gilbert Durand, depois dos estudos secundarios, li-

cenciou-se em Filosofia. A guerra, comdo a muitos outros intelec —
tuais contemporaneos, marcou profundamente o seu caracter. Aderiu
3 Resistencia logo em 1940 e foi oficial das F.F.C. e, apos & sua
fundagao, das F.F.|. Jovem comandante, a sua actividade valeu-lhe,
entre outras condecoragoes, o Of icialato da Legiao de Honra (Re —
sistance), a Cruz de Guerra com Palma, a Medalha da Resistéencia
Francesa (Rosette) e a Medalha dos Deportados e Internados Resis=
tentes. Agregado de Filosofia (1947}, ensinou duranté dez anos as
classes terminais do liceu. Em 1459, obteve o seu "DoctOratésl_qg
tres'" e é, desde 1962, Professor Titular de Sociologia & Antropo*

logia Cultural na Universidade de Grenoble 1.

. J2 o malogrado Joac Mendes a ela se referiu com entusiasmo no n¢

81 (1961) da revista Brotéria: "As estruturas antropoldgicas do

imaginario', pp. 255 e ss.
A Ihaginagﬁb Simbdlica, Lisboa, Arcadia, 1980.
Pp. 141-216.

Palavras proferidas por G. Durand em entrevista ao Diario de Wotl
cias nd 40 931, publicado em 20/11/81, p. 7.

T dem.
Paris, Berg [nternational, 1980.
Respectivanerite rios dias 9 ¢ 10, 10 ¢ 11 de Fevereiro.

Structures Anthropologiques de L'Imaginaire, Paris, Bordas, 1980,
p'.‘ ]T-
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10,

1.

4,
15.
16.
17,

8.

20.

21.
22,

23.

24,
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Idem, p. 66.

Cf. Le decor my thique de la Chartreuse de Parme, Paris, Corti,B7I
pp. 133.

. Structures Anthropologiques de L'Imaginaire, p. 59.

. Idem, pp. 207 e ss.

Idem, pp. 307 e ss.
Idem, pp..399 e ;s.
Idem, p. 66.

Idem, pp. h9h-h957

"De 1'homme  de cu1ture_é 1'homme de désir', in Galawie de l'Imagi

natre, p. 103.

. Diario de Noticias, l.c.

Plgures nytﬁiques et visages de l'oeuvre, Paris, Berg Internatio-
na], ]9?9! p. 34-

Diario de Noticias, l.c.

Ibidem.

A apresentagac que a seguir se val fazer da mitocritica e da mita
nalise segue de perto a conclusac de Flgures mythiques et visages
de l'oeuvre: "Methodologie, mythocritique et mythanalyse', pp.307-

=322,

Flgures mythiques, p. 308.




25. IH dem.
26. Idem, p. 309.

27. Reproduz-se abaixo o quadro de disposigac dos mitemas do mito de
Edipo segundo Lévi-Strauss, Anthropologie Structurale I, Paris ,
Plon, 1974, p. 236.
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28, Figures mythiques, p. 310.

29. Ikbidem.

30. Idem, p. 311,

31. Cf. De la nature des symboles , Paris, Flammarion, 1958, e, sobre

tudo, o mais recente titulo La Science des Symboles, Paris, Payat

1977.

32. Fogures nmythiques, p. 313.

33. Idem, pp. 315-316.
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~— 48 Conferéncias de Lis koa / Les Conférewmces de Iis honne.

A esta bibliografia deve-se acrescentar numerosas conferen =
cias, participagad em Congressos e Seminarios internacionais e arti —
gos em varias revistas: Les Cdiiers Internationaux du Symiplisme, Era
nos Jahrhich, Les Caiiers de l'Uriversité de Saint Jean de Jerusailem,
Bprit, L'Herne, Spring, (GArcé, etc. Algumas das suas publicacoes Que

atingem um total de'cerca de 100 titulos) encontram-se traduzidas _em

inglés, italiano, espanhol, romeno, japonés e portugués (4 Imaginagac

simbolica, Lisboa, Arcadia, 1980).
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