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ABSTRACT

The love, not in its form of erotico-sexual impulse, but as engine to achieve different objectives,
and the violence, not in its organized form, as war, have a significant role in the Greek tragedy.
In the Electra of Sophocles, in which violence and love play a leading role, the violence, which
appears like necessary, as a result of a violent action which in turn engenders a violent reaction
there is favored by a new affirmation of the supremacy of the father on the mother and of the
character exclusively patrilineal of the affiliation in the frame of a process of balanced again of
the characters left by the tradition.
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Puede ser un tanto sorprendente para aquellos que desde la tradicion dramatica
occidental se aproximan a la tragedia griega la existencia de una regla no escrita por la
que algunas cosas no deben ser desarrolladas en escena, sobre todo si se tiene en cuenta
la violencia y el sufrimiento que suele caracterizar los asuntos que dramatiza: esto
ocurre con dos de los grandes misterios de la vida, con el amor en su forma de pulsion
erdtico-sexual y con la muerte, 0 mas exactamente, con la accién violenta que la
ocasiona. La practica de la tragedia determina que ni una ni otra sean expuestas a la
contemplacién de los espectadores?, por lo que se desvia hacia formas narrativas, v,

! El presente trabajo se enmarca dentro del proyecto de investigacion FF12015-63836-P del Ministerio de
Economia y Competitividad del Gobierno de Espafia.

2Y si sorprendente es en el caso de Esquilo y de Séfocles, atin lo es mas en el de Euripides, en cuyas
obras, como es bien sabido, hay una presencia notable de sentimientos y pasiones violentas. Muy
discutido es el hipotético caso de la Fedra de su Hipdlito I; a este respecto cf. H. M. Roisman, “The
Veiled Hippolytus and Phaedra. Reconsideration of Hippolytus Veiled”, Hermes 127, 1999, 398-399; y en
sentido opuesto, explicando incluso el proceso en el conjunto de la produccidn de Euripides, J. Diggle,
“The Eros of Phaedra and the psychology of crime”, in A. Nascimento — V. Jabouille — F. Louren¢o
(edd.), Eros e Philia na Cultura Grega, Lisboa, 1996, 120. A juzgar por las palabras de Esquilo en Ranas,
en las que se jacta ante Euripides de no haber presentado en escena mujer alguna presa de pulsion erética,
es su dramatizacion lo que no se toleraba, mientras que el que ésta formara parte del argumento no
suponia, en principio, problema alguno. Y en lo que hace a la muerte, dos excepciones no menos
hipotéticas y cuestionadas se ha apuntado: la de Ayante en la tragedia homonima de Séfocles y la de
Evadne en las Suplicantes de Euripides. B. Seidensticker, “Die Wahl des Todes bei Sophokles”, in O.
Reverdin — B. Grande (edd.), Sophocle. Sept exposés suivis de discussions, Vandeeuvres/ Genéve, 1982,
105-153, entrando en una polémica ya antigua, defiende la muerte de Ayante como una excepcion a esta
convencion del teatro griego, y en el debate que sigue, J. de Romilly afirma “Mais, pour ne citer qu’un
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como puntualiza Portulas®, “si el vessament de sang apareix confinat a la rhesis
angeliké, la celebracid de la potencia d’Eros sol correspondre al Cor™.

Pero el amor y la violencia, incluso en su forma organizada, la guerra, tienen una
presencia notable en la tragedia griega. EI amor, no en su forma de pulsion
erético-sexual, naturalmente, sino como impulso motor para la consecucion de diversos
objetivos, esta siempre presente en la tragedia bajo una forma u otra. De la guerra, en
cambio, no se puede decir lo mismo, aun cuando para el griego la guerra sea una parte
de la politica®. En algunas tragedias de Séfocles la guerra estd como fondo, tal es el
caso de Ayante o del conflicto fratricida que se cierne sobre Tebas en su Edipo en
Colono, cuyo desenlace da lugar a la situacion inicial de Antigona, o bien se encuentra
tras el motivo que va a desencadenar el conflicto tragico, tal es el caso de Yole en
Traquinias, o bien la guerra motiva una mision especial en el propio bando, de cuyo
éxito depende el avance del conflicto bélico y la victoria, tal es el caso de Filoctetes,
una mision encomendada a Odiseo, un guerrero experimentado en este género de
misiones en campo enemigo, COMO sus incursiones en Troya, una, en solitario, por un
arbafial disfrazado de mendigo relatada por la propia Helena en Odisea 4.235-264, otra,
en compafia de Diomedes para sustraer el Paladion, e incluso una tercera, la que realiza
junto a otros héroes en el interior del caballo de madera, merced a la cual se toma
Troya, y que dieron materia a Séfocles para unas tragedias hoy perdidas®. El camuflaje
y el engafio como tactica de combate son frecuentes en el mundo griego frente a la
forma de combate propio de la polis, el choque frontal en campo abierto de unidades
militares en formacién cerrada. Y asi, mediante el camuflaje y el engafio, es como se
plantea en Electra de Sofocles la incursién al corazon del poder en Micenas para asestar
un golpe que se pretende decisivo, como en efecto sera. Y se lleva a cabo de esta forma
por decision explicita de la instancia divina, que consultada al respecto por el propio
Orestes, como sefiala al comienzo mismo de la tragedia, le ordené vv. 36 ss.°:

Gokevov aDTOV AoTidmV TE Kol 6TpaToD 36
50M0161 KAEWOL YEPOG EVOIKOL COAYAG

exemple, le suicide d’Evadné dans les Suppliantes est, avec celui d’Ajax, le seul suicide présenté sous les
yeux des spectateurs” (Cf. Seidensticker, “Die Wahl ...”, 145 ss.). Con todo, la opinidn mayoritaria es la
de que Ayante se da muerte fuera de la vista de los espectadores, tras unos matorrales o tras una duna, en
la playa, en cuya arena clava la espada sobre la que se arroja; y en lo que hace a Evadne, sus palabras en
el v. 1069 indican que estd lejos de donde estd Ifis; a este respecto son muy esclarecedoras las
apreciaciones sobre Ayante y Evadne de V. Benedetto — E. Medda, La tragedia sulla scena. La tragedia
greca in quanto spettacolo teatrale, 1997, 103-105 y 130-132, respectivamente. No vamos a entrar en las
posibles causas de tal interdiccion dramatica técita, que deben tener sin duda un origen politico-religioso
estrechamente relacionado con aquello que la tragedia lleva ante los ojos de los espectadores y el lugar en
el que lo hace, un lugar de representacion que nunca perdio su vinculacion con la esfera de lo religioso v,
muy posiblemente, con la eficacia de la obra dramatica sobre los espectadores. La exposicion a la mirada
de los espectadores de hechos de tal naturaleza y fuerza impresiva focalizaria su atencion desviandola de
aquellos asuntos de la accion dramatica més relevantes para la funcion que la obra debia cumplir.

% J. Portulas, “El silenci endolat d’Estenebea”, in Fr. de Martino — C. Morenilla (edd.), El caliu de I'oikos:
el teatre classic al marc de la cultura grega i la seua previvencia dins la cultura occidental, Bari, 2004,
512 ss.

* Cf. Platdn, Protagoras 322b: moltuciiv yap tégvnv obmw slyov, fg pépog morepkn (pues el arte de la
politica adn no tenian, del que una parte es el de la guerra).

> Sobre estas tragedias no conservadas de Séfocles y su tematica, cf. J. Vte. Bafiuls — P. Crespo, “Helénes
apaitesis de Séfocles”, in J. Vte. Bafiuls — M.2 do C. Fialho — A. Lépez — Fr. de Martino — C. Morenilla —
A. Pocifia— M.2F. Silva (edd.), O mito de Helena de Tréia a actualidade, Coimbra, 2007, 105-163.

® «“Que desprovisto de escudos y de ejéreito llevara a cabo de modo furtivo con engafios la justa matanza”.
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Y Orestes, a tenor de estas instrucciones recibidas de Apolo, procede a planificar
la operacion y decide con buen criterio llevar a cabo una primera incursion de
reconocimiento, que encarga al anciano pedagogo de Agamenon, previa al asalto final,
como leemos en los vv. 37-41";

41" 0DV T010vE YpNoUOV EioTKOVGALEY,

GV HEV HOADV, BTav G€ Kapog gicdym,

dopwv om TV, 1601 Tav TO Spdevoy, 40
Smog dv ldoc Ry dyyeilng cof.

Se trata, pues, de una operacion militar cuya finalidad no es otra que la toma del
poder por medio de una incursion con gente armada en el primer circulo del poder. La
naturaleza militar de la accion también es puesta de manifiesto por Electra mas
adelante, cuando le pide a Cris6temis que no haga las ofrendas a la tumba de Agamenon
ordenadas por Clitemnestra a raiz del suefio que ha tenido, y que en su lugar deposite
sendos bucles de sus cabellos, de Crisotemis y de Electra, y al hacerlo postrandose
suplique, vv. 453-456°;

aitod 8¢ mpoomitvovsa Yijfev edpeviy

MUV apoyOV avTov &ig xBpovg HoAely,

kol Todd” Opéoty € bmeptépag xepog 455
&xOpoioy avtod (Bt Emeppivor modi,

Con ello Electra propone a Crisétemis hacer lo que corresponde a las mujeres en
una situacién de enfrentamiento bélico, hacer ofrendas y suplicas para que las fuerzas
del més alla ayuden a las de aqui en la lucha y la consecucion de la victoria sobre el
enemigo, aquello a lo que Eteocles en Siete contra Tebas 267-286 exhorta al coro en los
momentos iniciales del asalto, cuando el ejército argivo se esta desplegando y avanza
sobre las murallas de Tebas.

El amor y la guerra desempefian, pues, en Electra un papel central. La situacion
que se vive en Micenas es el resultado de un golpe de Estado llevado a cabo por el hijo
de Tiestes, hermano de Atreo, y la esposa del rey, Clitemnestra, quienes por medio de
un engafio dieron muerte a Agamenon apenas puso el pie en Micenas de regreso de la
campafna de Troya. La antigua pugna entre Atreo y Tiestes, inclinada a favor del
primero por la traicion de la esposa del segundo, se plantea y se resuelve de nuevo, pero
en sentido inverso, a favor del hijo del segundo, Egisto, por la traicion de la esposa del
hijo del primero, Clitemnestra. En uno y otro caso la intervencion de la mujer y el
engafio como tactica en la consecucion del objetivo final es la constante. No se da, pues,
un enfrentamiento frontal y directo, sino indirecto y mediante ardides y engarios,
procedimientos de indudable cufio femenino® muy presente en esta saga desde los
tiempos de Pélope e Hipodamia. Y es en ese ambito, en el femenino, en el que se halla
el origen de todos los males.

" “De modo que, puesto que hemos oido tal oraculo, tu has de entrar, cuando la oportunidad a ella te
conduzca, en el interior de esa casa: inférmate de cuanto alli se hace, al objeto de que, una vez enterado,
nos lo comuniques con exactitud”.

® “Que desde el fondo de la tierra él venga, benigno, a socorrernos contra los enemigos, y también que su
hijo Orestes conserve la vida para poner su pie, obtenida la victoria, sobre los enemigos”.

% A este respecto, cf. J. Vite. Bafiuls — C. Morenilla, “Formas tragicas del logos oblicuo™, in Fr. de Martino
— C. Morenilla (edd.), La mirada de las mujeres. Teatro y sociedad en la Antigiiedad Clasica, Bari, 2011,
21-102.
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Con Pélope e Hipodamia comienza la disputa que se prolongara hasta la muerte
de Egisto y Clitemnestra y la restitucion en la persona de Orestes del poder y de los
bienes que lo visualizan ante la comunidad. EI amor en todas sus formas y la guerra en
la forma dolosa, femenina, marca el destino de esta saga mitica'® que gira en torno a la
restitucion del poder o, si se prefiere, de la herencia y la forma de acceder a la
soberania, planteamiento muy claro en las palabras de Orestes al comienzo, cuando fija
el objetivo que la incursion en Micenas persigue, vv. 67-72'*:

AXN, & motpda yH Ogoi T Eyydpiot,

0¢6060¢ 1’ edTuYODVTO TOiGOE TOiG 000G,

o0 T, O ToTPPov Sdpa- cod yap Epyouat

dikm KaBaptig TpoOg Bedv dpunuévos: 70
Kol pf L dtyov thod® dnooteidnte yijg,

AL ApyETAOVTOV KOl KOTOGTATNV SOUM®V.

El planteamiento general de la accién esta todo él orientado a la toma violenta del
poder, un poder que a su vez fue tomado en su momento de forma violenta. Lo
especifico de ambas tomas de poder y en general de todo lo que gira en torno a la saga
mitica de Pélope es la presencia de mujeres, que en mayor 0 menor grado intervienen en
la accion; pero aqui, en esta tragedia de Sofocles, el caracter fuerte y singular de las
mujeres de esta saga aparece positivado en la figura de Electra, pues en ningin
momento sale del ambito de accion que la comunidad griega le tiene asignado como
mujer, si bien ese lugar en su caso se halla escindido, ya que la casa de Atreo, muerto
Agamenon y ocupando su lugar Egisto, se halla “fuera”, una ubicacion que Electra
visualiza para los espectadores con su propia persona. Electra no se sale de su marco de
accion porque Electra, al situarse “fuera” de la casa regida ahora por Egisto, subraya su
pertenencia a la casa de Agamendn, ahora “fuera”, y reconoce y acata la autoridad del
kyrios de la casa, que, muerto Agamenon, es Orestes, no Egisto. Y s6lo cuando cree que
Orestes ha muerto, su linea de accion se plantea sobrepasar ese marco, asumiendo la
accion que tenia que llevar a término su hermano, con lo que Sofocles pone ante los
ojos de los espectadores la amenaza potencial que para el orden imperante masculino
encierra la mujer en la cultura griega; pero Electra, como heroina soféclea que es, no va
mas alla, ya que antes de que pase a la accidn, Orestes se le da a conocer.

La transgresion de la mujer de su ambito de accién muy pronto pasé a ser parte
integrante de la muerte de Agamendn y alcanza su punto mas alto en la Orestiada de
Esquilo: Clitemnestra apoyd a Egisto o bien se apoyd en Egisto, poco importa, para
alterar el orden justo de las cosas. Por ello Clitemnestra representa el peligro
permanente de subversion de la naturaleza masculina del ordenamiento politico. Los
intentos de Clitemnestra por explicar lo que ha hecho, en el mejor de los casos, no son
mas que explicaciones, pues desde la Optica griega no lo justifica. El resultado de la
transgresion de Clitemnestra es el estado de cosas que vive Electra, en un clima de
opresién e inseguridad generado por el miedo y la inseguridad con los que Egisto
detenta el poder en Micenas. Y es el amor a los suyos el que da fuerzas a Electra para
alzarse frente al destino, para soportar lo insoportable, para permanecer a las puertas de

19 saga con la que se cruza otra que también dara materia tragica, la de Layo y su desmesurada pasion
homoerdética por el joven Crisipo.
11 «por tanto, joh tierra paterna y dioses del lugar!, recibidme victorioso en este viaje, al igual que td, casa
paterna, ya que por ti he venido impulsado por los dioses justamente en calidad de purificador. No me
despidais de esta tierra sin concederme la honra del éxito, sino tras haber entrado en posesion de mi
fortuna y restaurador de mi casa”.
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la casa que siempre ha considerado de su padre, aguardando el regreso de su hermano.
Pero el miedo y la inseguridad en el caso de Egisto no estan faltos de fundamento. Se
sabe que Orestes no ha muerto, fue precisamente Electra quien lo puso a salvo
entregandoselo al anciano pedagogo de Agamenon (vv. 295 ss.), un acto de un gran
simbolismo. Por ello Electra mantiene viva la esperanza de que Orestes regrese algun
dia (vv. 303-306 y 951-953), y es precisamente esa esperanza lo que mantiene viva a
Electra (v. 323). Electra espera, y sélo cuando reciba la noticia de la muerte de Orestes
se planteara pasar de la resistencia pasiva a la accion efectiva. La relacion del suefio de
Clitemnestra aviva en Electra la esperanza en el pronto regreso de Orestes, al tiempo
que en Clitemnestra y Egisto aviva el temor y la inseguridad, que toma forma en la
resolucion adoptada por Egisto anunciada por Crisétemis a Electra, vv. 373-382. Egisto,
cansado de los gritos y acusaciones de que le hace objeto Electra, ha decidido poner
término a tan incomoda situacion y a tal fin ha resuelto encerrarla en vida, algo similar a
lo que decreta Creonte para Antigona, si Electra persiste en su actitud, en sus palabras,
en sus continuos lamentos, como le advierte Crisétemis en los vv. 380-382'2;

évtavBo mépyey EvBa pn mod” Miiov 380
PEYYoc Tpocoyel, (o 6 &v Katnpeeel
otéyn ¥0ovOG THoO ™ €KTOC DUVIOELS KOKAL.

La reaccidn de Egisto es la habitual de un poder que se siente débil sobre aquellos
que de algin modo se le oponen. EI motivo de tal disposicion contra Electra, como en el
caso de la de Creonte contra Antigona, es el miedo y la inseguridad debidos, sobre todo,
a su caracter, y a como afrontan ambos, Creonte y Egisto, ocupar en una situacion
excepcional un trono objeto de disputa. Del Creonte de Antigona Sofocles nos ofrece las
claves de su caracter en las dos tragedias cronolégicamente posteriores pero anteriores
en la cronologia interna argumental, como si el mismo Séfocles hubiera sido consciente
de que la singularidad y grandeza del personaje creado con su Antigona obscureciera a
Creonte, y se sintiera en la necesidad de ir explicandolo en las tragedias posteriores. Y
asi, en Edipo Rey nos lo muestra como el tipico segundén que vive muy cémodo a la
sombra del poder disfrutando de todo lo que el poder comporta pero libre de sus cargas
y preocupaciones, y en Edipo en Colono, nos ofrece el rostro violento y cobarde de un
Creonte capaz incluso de privar a Edipo ya ciego de los que son sus ojos, Antigona,
para arrastrarlo con él al lado de Eteocles. La caracterizacion de Egisto en la Electra de
Sofocles va precisamente en esa linea, un Egisto débil e inseguro, violento y cobarde,
“el en todo cobarde” le llama Electra en el v. 301 (6 mévt &vodkig), que suele correr a
refugiarse bajo las faldas de Clitemnestra, Egisto, “el que con ayuda de las mujeres libra
sus combates”, como afirma Electra en el v. 302: 6 oOv yovouél ta¢ pdyog TolovUEVOG,.
Esta descripcion de Egisto, que Sofocles pone en boca de Electra, si bien es cierto que
sale de su animadversion, es acorde a la tradicion, pues evoca dos pasajes épicos bien
conocidos en los que se habla también de Egisto. El primero, Odisea 3.310, forma parte
del relato que Néstor ofrece a Telémaco del desventurado retorno de los expedicionarios
gue marcharon contra Troya, en el que el anciano da cuenta de las circunstancias que
rodearon la muerte de Agamendn, asi como del banquete funebre que ofrecié Orestes a
los Argivos “por su madre odiosa y por el cobarde Egisto”, untpog te otuyepiig kol
avarkidoc Atyicboro. El segundo, Odisea 11.409 ss.™2, interpolado y procedente segin

12 «“yan a meterte alli donde jamas puedas ver la luz del sol, encerrada en vida, en una oscura caverna
lejos de esta tierra, cantando tus males™.
13 «pero Egisto tramé mi muerte y mi destino me dio muerte con la ayuda de mi funesta esposa”.
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parece de los Nostoi**, en palabras de la sombra de Agamenén a Odiseo, en las que
aparece concretado el anterior comentario genérico de Electra:

GAAG pot AilyicBog tev&og Odvatdv te popov te
£KTa GUV OVAOUEVT] GAOY®, ... 410

En la descripcion que de Egisto nos ofrece Electra, en sus palabras, resuena
aquella descripcion del hijo de Tiestes que encontramos en Odisea, a la vez que tal
resonancia reviste a las palabras de Electra de la autoridad que procede de la tradicién
épica, subrayando con ello la situacién de subversion del orden justo de las cosas que se
vive en Micenas. Al mismo tiempo da mayor fundamento a la idea que Electra tiene de
contra quién ha de ir dirigido el golpe en el sentido de que el autor material es Egisto,
con la complicidad intelectual y un notable laisser faire por parte de Clitemnestra, la
oLV ovAopévn aroy®, que leemos en el verso arriba citado, o la que se deja entrever tras
ese 0 ovv yovaréi de Electra 302 antes citado. Desde los poemas homeéricos hasta
Esquilo se observa un progresivo desplazamiento de la responsabilidad principal de la
muerte de Agamendn desde Egisto a Clitemnestra’ a la par que una degradacién cada
vez mas acusada de la figura de Egisto que alcanza su punto culminante en Esquilo, en
su Orestiada; asi, en Agamenon 1625-1627, el coro interpela a Egisto como yovaz, y €s
él el que responde en un dialogo con el coro en el que lo trata repetidas veces de
cobarde, palabras de las que se queja Egisto a Clitemnestra, vv. 1662-1664; o en
Coéforas 304 ss., donde Orestes se refiere a Egisto y a Clitemnestra como dvoiv
yovawkoiv. Es Soéfocles el que reequilibra los caracteres haciendo mas humana a
Clitemnestra y dando a los rasgos femeninos de Egisto la forma de inseguridad y
debilidad de carécter.

Hay que buscar, pues, en el caracter de Egisto las motivaciones profundas de su
proceder, al igual que sucede con el Creonte de la Antigona de So6focles. Y es que lo que
mueve a actuar a Egisto, el motivo de la disposicidn contra Electra, como en el caso de
la disposicién de Creonte contra Antigona, no es otra cosa que el miedo y la
inseguridad, los que habitualmente explican las acciones violentas en los poderes que se
sienten débiles, violencia que motiva a su vez las reacciones de quienes la sufren, o en
palabras de la propia Electra, 1| fio yop todt’ dvaykalet pe dpav, como exclamaen el v.
256, un verso éste que sera citado por Aristételes en su Metafisica'® 1015a 29-31'":

10 yop Plowov avaykoiov Aéyetat, d10 Kol Avanpov, domep kol Ednvog enot «mdv yap
avaykoiov Tpay’ aviopov Epu», kol 1 Bla avaykn Tig, domep kol LoPOKAT|G AEyel «GAN™ 1|
Bio pe Tadt’ avaykalet Toleive».

Y A, Severyns, Le Cycle épique dans I’école d’Aristarque, Paris/ Liége, 1928, 403: “De cet ensemble de
fait, une conclusion me parait devoir s’imposer: le récit de la mort d’Agamemnon dans le onziéme chant
de 1’Odyssée est une interpolation provenant, sinon vers par vers, du moins en ses grandes lignes, du
poeme cyclique des Nostoi attribué a Agias de Trézéne”.

1> Sobre ese proceso asi como su reflejo en el nombre, cf. R.-A. Santiago, “Clitemnestra/ Clitemestra:
(Adaptacion de un nombre a la evolucion de un personaje?”, in K. Andersen — J. V. Bafiuls — F. De
Martino (edd.), El teatre, eina politica. Homenatge de la Universitat de Valencia a Bertolt Brecht amb
motiu del Centenari del seu naixement, Bari, 1999, 351-370.

18 Aristételes consagra todo un apartado a lo necesario, évaykoiov, Metafisica 4.5.

17 «pyes lo forzoso necesario se llama, por ello también penoso, como afirma Eveno: ‘pues toda accién
necesaria es molesta por naturaleza’, y la violencia es cierta necesidad como precisamente también

1999

Sofocles dice: ‘pero es la violencia sobre mi ejercida la que me fuerza a obrar asi’”.
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Cita Aristoteles aqui el v. 256 de la Electra de Séfocles, ejemplificando con él el hecho
de que la violencia engendra violencia, que una accidn violenta conlleva necesariamente
una reaccion violenta, y al servirse de la Electra de Sofocles estd implicitamente
poniendo el énfasis en la violencia generada por la inseguridad y el miedo, como es el
caso concreto de Egisto y también de Clitemnestra. Y en el caso de Electra, al igual que
en el de Antigona, es el amor hacia los suyos el que les confiere la fuerza y la firmeza
para hacer frente a las consecuencias sobre ellas mismas de su posicionamiento ante la
violencia del poder.

Electra ama, ama a los suyos, al igual que Antigona, pero a diferencia de
Antigona, para la que todos son “los suyos” — su frase “yo he nacido para el amor, no
para el odio” lo expresa con claridad frente al sectarismo que proyecta Creonte —,
Electra ama a los suyos y odia a los enemigos de los suyos. En este punto sigue la linea
quelilae sefialara el coro de cautivas troyanas a la Electra de Coéforas en los vv. 109-
1117

Xo. @Béyyov yéovoa kedva ToloY EDPPOCLV.
HA. tivag 6¢ 100100 TV PIADV TPOCEVVET®; 110
Xo. mpdTov p&v avtnyv ydortig Ailyiebov otuyel.

Y no debe ser casual el que Aristételes eche mano de la Electra de Sofocles, ya
que en esta tragedia, en toda ella, domina el ambiente de una violencia necesaria fruto a
su vez de violencias anteriores, cuyo resultado es el estado de cosas que se vive en
Micenas y el consiguiente posicionamiento de Electra, como ella misma sefiala al coro
en los versos con los que abre y cierra su largo y ya méas sosegado parlamento, vv. 254-
257 y 307-309%, en los que ruega al coro de mujeres comprensién explicandoles su
actitud:

HXA. oioydvouon pév, & yovoikec, i Soké

moALoTGL Bprvolg Sucpopeiv LIV dyav. 255
AN’ M Pilo yap tadT’ dvaykdlet pe dpav,

GUYYVOTE. ...

v 00V 10100701 0DTE GOPPOVETV, piAar, 307

oUT evoePEl mapeoTv: GAL EV TOL KOKOIG
TOAM "oT” avaykn KamitndeveY KaKd.

Ante el coro de ciudadanas, Electra, ya calmada, se siente avergonzada por sus
excesos en las manifestaciones de dolor, esto es lo primero que manifiesta a las mujeres
que conforman el coro, y pasa a exponerles las razones de su estado. En sus palabras se
ve con claridad que si en alguien fija el objetivo de la accion necesaria, ése es Egisto, lo
que de forma implicita se fundamenta en el hecho de que sea él el que esta ocupando el
lugar de Agamenén, vv. 271-274%:;

10w 8¢ TovT®V TNV TEAELTALAY VPPV,

18 «Corifeo — Mientras viertes, di palabras prudentes a los que son leales. Electra — ;Y a cuéles de los
mios puedo llamar asi? Corifeo — Ante todo a ti misma y a quien odie a Egisto”.

19 «Electra — Me avergiienzo, amigas, de daros la impresion de sobrellevar mis penas harto mal con mis
muchos lamentos, pero es la violencia sobre mi ejercida la que me fuerza a obrar osi, tenedme
comprension. (...) Con situaciones tales ni ser sensata, amigas, ni ser piadosa va con ellas: sino que en
tales males numerosa necesidad hay de practicar el mal”.

20 «y veo el ultraje extremo, al criminal en el lecho de mi padre junto a la desgraciada de mi madre, si
madre ha de llamarse a la que con €l yace”.
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Y que es Egisto quien tiene en sus manos el poder, que es él quien, ademas, lo
ejerce de modo efectivo, lo prueban mas que las palabras del coro, vv. 310 ss., que
siguen a ese extenso parlamento pronunciado por Electra, vv. 254-309, mas que la
respuesta de la misma Electra a esas palabras del coro, vv. 312 ss.*, el estado de cosas
que se vislumbra y, sobre todo, los sentimientos que alientan detras de esas palabras:

Xo. o¢p’ giné, motepov Gvtog AlyicOHov méhag 310
Aéyelg Tad’ fuiv, 1| PePdTog €k dOUWV;

HA.  «ai képro. un 86xer p’ dv, simep v mélag,
Bupaiov oiyveiv: viv 8 dypoiot Tuyydvet

Y las primeras palabras que pronuncia Clitemnestra en esta tragedia, después del
primer estasimo en el que el coro enlaza con los origenes de las desgracias de los
Peldpidas, redundan en esta apreciacion, en particular sobre quién tiene el poder
realmente en Micenas, a la par que nos muestran a una Clitemnestra muy diferente de
aquella que nos presenta Esquilo en su Orestiada, aquella cuyo poder al comienzo del
Agamendn se respiraba en toda Micenas aun cuando ella no estuviera presente, como no
lo esta Egisto en este pasaje de la Electra de Séfocles, vv. 516-520%%

KL dvsuévn pév, o Eolkac, ad GTPEP).
oV yop mapeot AlyioBog, ¢ o’ Enely’ del
ur ot Gupaiay ¥’ odsav oicydvey pilovg:
VOV 8" ¢ GmecT’ €KEIVOC, 0VOEV EVIpEMN
guod ye- ... 520

Los sentimientos que despierta Egisto son en no pocos aspectos similares a los
que despierta el Creonte de su Antigona, que cree hallarse ante una conjura para
desplazarlo del poder, como podemos ver en su respuesta a las prudentes palabras del
corifeo en Antigona, vv. 280-314. Creonte, sin ser realmente consciente de ello, como
corresponde a un héroe de Sofocles, actia movido por el miedo que provoca en él la
inseguridad que siente, un miedo que él a su vez también provoca en los ciudadanos de
Tebas. Y en ellos es tal el miedo que causa, que a su alrededor se crea el silencio y la
soledad mas extrema, esa soledad en la que, bajo una forma u otra, siempre se
encuentran los héroes de Sofocles; y en medio de ese denso silencio de muerte se eleva
con nitidez y fuerza la voz de Antigona enarbolando unos valores de siempre desde un
posicionamiento que, aun cuando es recurrente a lo largo de la historia, no deja por ello
de sorprendernos por parecernos siempre nuevo, vv. 502-505 y 507 ss.2*:

2l «Corifeo — jEa!, dime: ¢estando Egisto cerca nos dices estas cosas o anda fuera de casa? Electra — Por
supuesto, estd fuera. No creas que, si estuviera cerca, saldria yo a la puerta: ahora en el campo se
encuentra casualmente”.

22 «Clitemnestra — Sin freno, al parecer, de nuevo vas y vienes, puesto que no est4 en casa Egisto, que
siempre te impide salir a la puerta y cubrir de verglienza a los tuyos (¢pilovc); ahora, como él esté ausente,
nada te cuidas de mi”.

8 «Antigona — ... ¢de dénde hubiera podido adquirir yo gloria mas excelsa que dando sepultura a mi
hermano? Que a todos éstos esto agrada, se podria decir, si no les tuviera la lengua encerrada el miedo.
(...) Creonte — Tu eso ves sola de entre los Cadmeos. Antigona — Lo ven también éstos, pero ante ti
cierran la boca”.
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Antigona recoge como en un eco aquellas palabras cargadas de ironia que
podemos escuchar de boca del propio Creonte en el v. 180 del llamado “Discurso de la
corona”: €k eoPov tov YAdooav £ykinoag Exet (“por miedo la lengua tiene encerrada”),
en una referencia clara a aquello que distingue a una polis de una comunidad que no
merece recibir tal nombre. Palabras de Antigona que se asemejan también mucho a
aquellas de las que se ha servido Hemdn al hacer saber a su padre qué sentimientos
despierta en las gentes de Tebas, que no se atreven ya no sélo a dirigirle la palabra sino
incluso siquiera la mirada, vv. 690-693%*;

T0 Yap GOV Oppa devov avopi dnuot 690
LOYOIC TOOVTOLC 01C GV PTy TEPYT KAD@V-

€unoi 8 dxovew €60’ VO GKOTOV TAOE,

THY Todda TodTNY 01 OdVpETO TOMLC,

Los sentimientos que despierta Creonte son muy similares a los que despierta
Egisto, y también las medidas que desde el poder ha dictado, pues es Egisto quien ha
tomado la decision de deshacerse de la molesta Electra. Es Egisto, pues, el que de forma
manifiesta tiene en sus manos el poder, el que lo ejerce de forma efectiva, y, en
consecuencia, el objetivo de la accion que ha de llevar a cabo Orestes cuando regrese.
Asi lo ve al menos Electra. Ademas, la postura de Electra en lo que hace a quién
corresponde llevar a cabo la accién, esto es, a Orestes, supone de forma implicita la
focalizacion de la responsabilidad de la muerte de Agamendn en Egisto, aun cuando no
se niega la participacion de Clitemnestra. Ya en sus primeras palabras el coro no niega
lo que todos conocen, incluidos los espectadores, la participacion de Clitemnestra en la
muerte de Agamenon, vv. 121-126%:

Xo. & mod SuoTavoTdTag otp. 1
"HAéxtpa potpdg, tiv’ del
TOKES B’ AKOPECTOV oLV
TOV TTOAOL €K dolepdc dBsmTaTa
HaTpOg AAOVT” AmaTong Ayapéuvova, 125
koK@ T€ Xl TpddoTOV; ...

Ahora bien, una vez que el coro ha dicho esto, se apresura a puntualizar que el
objetivo que persigue la accion no es otro que la persona de Egisto, esto es, poner fin a
su vida, wv. 126 ss.%:

...; ®G O TOOE TOPMV

24 “Pyes la expresion de tus ojos es terrible para el hombre de la calle en conversaciones tales que tii no te
alegrarias de escuchar; pero a mi me es posible escuchar en la sombra esas cosas, cdmo a esta muchacha
lamenta la ciudad”.

2 «Coro — Oh, hija, hija de la méas miserable madre, Electra, ¢por quién sin cesar te consumes asi en
insaciable Ilanto, por aquél que tiempo ha cay6 de la forma méas impia por los engafios de tu dolosa
madre, por Agamendn, y a una vil mano entregado a traicion?”’.

2« Asi el que tal hizo perezca, si me es licito expresarme de este modo!”.
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Esta puntualizacion del coro, que, por otro lado, la encontramos anticipada en la
primera parte del v. 126, concretamente en ese kaxd t€ yewi, (“a una vil mano”), lleva
al escoliasta a sefialar con relacion al v. 126 que “el coro se muestra demasiado
respetuoso al echar la culpa a Egisto, y que es propio de mujeres no acusar a mujeres ni
en culpabilidades evidentes”, un coro que, como ya ha observado el escoliasta con
relacion al v. 121, “comparte las inquietudes de Electra™’.

Electra ve en Egisto al enemigo a batir, no en Clitemnestra. EI hecho de no
conceder beligerancia plena a la mujer, a Clitemnestra, subraya la ubicacion de Electra
en el &mbito de accion que le es propio, el de la mujer, pues Electra sabe y la realidad
asi lo evidencia que, en una sociedad de hombres, hecha por y para los hombres, como
es la griega, la accion de la mujer, si por alguna circunstancia se produce, en modo
alguno puede ser por si misma suficiente para modificar la realidad: por lo general,
cuando una mujer actua, suele hacerlo junto a un hombre, algo de lo que esta saga tiene
sobrada experiencia. Es por ello que el objetivo para Electra es el hombre, Egisto. Y
detrds de la imagen que Electra nos proyecta de Egisto se deja entrever un cierto
sentimiento de proximidad a Clitemnestra como mujer en la desgracia que se ha cebado
con la casa de Atreo. Y asi, el hecho de que para referirse a ella emplee téAoiva, cuando
pregunta a Orestes si Clitemnestra ya ha muerto, en el v. 1426 (té6vnkev 1| Talova;
“¢Esta muerta la desgraciada?”’), el mismo término que emplea en el v 664 al referirse a
si misma, cuando tiene conocimiento de la muerte de Orestes (HA. of "y Tédlowv’,
6hmAa THO™ év Nuépy, “jAY, Yo, desgraciada! Acabada estoy en este dia”), deja entrever
una identificacion profunda en el dolor, més alla del odio y del amor, rasgo de caracter
muy humano que no es ajeno tampoco a la caracterizacion por parte de Séfocles de
Clitemnestra.

El proceso de humanizacion de Clitemnestra, que alcanza su punto mas alto y
explicito en la tragedia de Euripides, tiene aqui, en la Electra de Séfocles un hito muy
relevante con un desarrollo caracterolégico complejo y de un elevado rendimiento
expresivo, percibido como uno de los rasgos mas finos en la caracterizacion de este
complejo personaje que aflora con fuerza en su reaccion ante la noticia de la muerte de
su hijo Orestes, vv. 766-768, 770 ss., 773-787, con relacion a la cual sefial Perrotta®;

Per un istante solo, essa pronunzia parole umane e accorate, le uniche ch’essa dica in tutta
la tragedia (...) Come questo incontenibile grido materno sia stato scambiato da molti
interpreti per la pi0 odiosa e ignobile ipocresia, io non so spiegarmi; certo, chi commette
questo errore imperdonabile, non ha animo per intendere la poesia.

%" Detras de estas observaciones del escoliasta, detras sobre todo de la primera de ellas, subyace una linea
hermenéutica de esta tragedia que se mantendra durante largo tiempo y que costara mucho de quebrar. El
comentario a esta expresion del v. 126 de R. C. Jebb, Sophocles. The Plays and Fragments. Part VI: The
Electra. Cambridge, 1894, 25, va en esa linea: “— ¢ 14d¢ mopwv might refer to Clytaemnestra (for the
masc., cp. Ant. 464 n.), but is rather general, including both the authors of the crime. — &{ potl 8, like
Tr. 809 &l 0épug 87, émedyopon: Aegisthus and Clytaemnestra are the rulers of Mycenae. Cp. Eur. Med. 83
6Ahotto pev pn- deomdng Yap ot éudc. And the Chorus might shrink from imprecations on the mother in
her daughter’s presence”. La comparacion con el v. 464 de Antigona, en apoyo de su afirmacion, no es en
si un argumento muy débil, ya que forma parte de una afirmacion general de la que se sirve Antigona
como marco de comparacion, vv. 463 ss.: dotic yap &v moAhoiowy &g &yd kokoic | {fj, mdc 66 oyl
katabavav kEpdoc eépet; (“pues quien en numerosos males, como yo, vive, ¢cémo ése no va a obtener
ganancia muriendo?”).

8 G. Perrotta, Sofocle, Messina/ Milano, 1935, 349.
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También acerca de este pasaje, de la reaccion de Clitemnestra ante la noticia de la
muerte de Orestes escribe K. Reinhardt®;

El mensaje llega a su fin y, sin embargo, su efecto no es el grito de jubilo de la vencedora:
con un inicio dubitativo, el triunfo tiene que surgir primero, para desarrollarse
gradualmente después. De nuevo tiene lugar una transformacion, un giro. Y los
sentimientos de la madre hacia su hijo muerto y de la culpable que se ve libre de su miedo,
luchan enconadamente hasta que el triunfo sobre la enemiga suple todo lo demas (...) La
transicién de un estado a otro, la vacilacion, el abrirse paso del auténtico ser a través de las
capas que lo recubren, reemplaza al rigido patetismo anterior y deja que el alma se
despliegue con todas sus contradicciones.

Esta complejidad caracteroldgica de Clitemnestra tiene un precedente en
Coéforas, en las palabras de dolor de la madre y en el cuestionamiento de su sinceridad
que hace la nodriza de Orestes, un cuestionamiento que sin duda haria la Electra de
Séfocles si hubiera presenciado la escena en la que su madre es informada de la muerte
de Orestes. No es casual que los acusados rasgos maternales de la nodriza hacia Orestes
— un buen ejemplo lo tenemos en los versos de una gran ternura y emotividad con los
que concluye su valoracién de la reaccion de Clitemnestra (743-765) — Sofocles los
integre en su Electra®, lo que sin duda ha contribuido a orientar la interpretacion de este
pasaje de la Electra de Sofocles. Sofocles se sirve del juicio de la nodriza en el proceso
de humanizacion del personaje logrando con ello conferirle una complejidad
profundamente humana, en ocasiones no bien comprendida.

Rica complejidad de los caracteres femeninos que contrasta con la simplicidad
casi de autématas de los masculinos, especialmente de Orestes, una complejidad la
femenina que se proyecta sobre el cuerpo de ciudadanos atenienses, los espectadores,
como reflejo de la potencial peligrosidad de esa parte de la sociedad necesaria a los
hombres, pero muy diferente a ellos.

Electra espera, y esa esperanza es lo que la mantiene viva. Pero en el v. 673 recibe
la noticia de la muerte de Orestes, y es precisamente esa noticia la que le hace exclamar
que con la muerte de su hermano ha muerto ella misma ese mismo dia, v. 674, antes
citado, afirmacién que arroja no poca luz sobre Electra, lo que mas tarde sera
reafirmado por ella misma en el v. 1152, cuando uno de los visitantes focenses, Orestes
en realidad, le presenta la urna que supuestamente contiene las cenizas de su hermano:
e0vnk’ €ym ool (“muerta esoy contigo™). Y es precisamente la situacion que se crea con
la muerte de Orestes la que lleva a Electra a plantearse dar el paso y asumir la accion
gue, en su opinion, su hermano Orestes tenia que realizar: dar muerte a Egisto. Ya antes,
en el agon con su madre, Electra, aun cuando en el calor de la discusion le ha dicho a su
madre que si ella tuviera fuerza, ella misma se encargaria de hacer pagar por la muerte
de Agamenon, mostrando con ello la extraordinaria fuerza interior que la caracteriza,
también nos ha proporcionado las claves de su hipotética accion al esgrimir como

% K. Reinhardt, Séfocles, trad. de M. Fernandez-Villanueva, Madrid, 2010, 165 ss.

%0 Se ha querido ver también en este posicionamiento de Electra una asuncion por su parte del papel que
con mas propiedad corresponderia a la madre, algo que en el caso de Antigona, por la subversion y
consiguiente confusion de los lazos creada por el error de Edipo, se ve facilitado. Con todo somos de la
opinién que esto, si bien es aceptable y enriquece la interpretacion de la tragedia, no debe llevarnos a ir
mas alla entrando en el marco de unas relaciones de naturaleza incestuosa. A este respecto cf. A.
Serghidou, “Electre époikos: aliénation domestique et réintégration dans 1’Electre de Sophocle”,
Quaderni di Storia 38, 1993, 85-110, y S. Said, “Couples fraternels chez Sophocle”, in A. Machin — L.
Pernée (edd.), Sophocle. Le texte, les personnages, Aix-en-Provence, 1993, 324 ss.
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argumento de que su madre obro mal al intervenir en la muerte de Agamendn que el
derecho de sangre tal y como lo plantea Clitemnestra debe superarse, vv. 579-583%":

ol vOu®;
6pa T1i0eica TOVOE TOV VOLOV BpoToig 580
un wijpe oot Koi petdyvotlay Tiofic:
el yap ktevoduev dAlov avt’ dAlov, ob Tol
PO BAvorg dv, €l 6ikng ye Tuyyavolc.

Las palabras de rechazo de Electra son premonitorias, ya que serd Clitemnestra la
primera en morir a manos de Orestes. Pero ese derecho es rechazado por Electra, ése no
debe ser el destino de la casa de Atreo, sumergirse en un bafio de sangre inacabable.
Pero es, sin embargo, en los versos 951-957°?, donde por vez primera plantea Electra
abiertamente llevar a cabo tal accion al solicitar la colaboracion de Crisétemis:

&ym &', wg pev TOV Kooiyvntov i 951
BaAlovt’ &1 sicrkovov, slyov EAmidag

POvov ot adTOV TpakTop” TEecBan TaTpodg

viv 8’ ik’ ovkét” €otwy, €ig o€ on PAETo,

OT®G TOV AVTOYEPO. TATPDOV POHVOV 955
EOV T1id° AdeAQT] 1| KOTOKVIOELS KTAVELY,

Alyic0ov- 006V yap o€ Ol kpOmTew ' &t

La asuncion de tal empresa por parte de Electra, muerto Orestes, la sitda en el
plano de accion en el que se mueve Antigona, las obligaciones hacia los muertos por
parte de los suyos, con la salvedad de que la accion de Antigona, proporcionar al cuerpo
sin vida de Polinices los cuidados rituales minimos necesarios exigidos por la ebcépeta,
no excluye a las mujeres, mientras que dar respuesta a las exigencias de una sangre
derramada, si. En Antigona no hay transgresion ya que el que ha transgredido los
limites entre polis y oikos, el que ha invadido el marco juridico-religioso de la familia es
Creonte en un mal uso del poder que el destino ha puesto en sus manos: Antigona
reacciona en el marco de accién que la polis tiene asignado a la mujer ante una accién
transgresora de Creonte. Pero esto no se puede decir de Electra, que de haber llevado a
cabo realmente su accion, habria transgredido por si misma los limites del espacio que
la polis asigna a la mujer®*. Muerto Orestes, la accion se ve privada del Gnico brazo
ejecutor que le conferiria el sentido: la recuperacion de la herencia y el poder, esto es, el
restablecimiento de la casa de Atreo en la persona de Orestes. Esa misma accion, la
muerte de Egisto, realizada por Electra se reduciria a hacer pagar por la muerte de
Agamenon. Y no se hubiera tratado, como en el caso de Clitemnestra, de colaboracion
en una accion llevada a cabo por un hombre que es el que en todo caso puede conferirle
un sentido.

31 «,Qué ley es esa? Mira no sea que estableciendo tal ley para los mortales, tu propia ruina y tu

arrepentimiento establezcas; pues si un muerto se ha de pagar siempre con otro muerto, td primero
moririas, si se te aplica esa justicia”.

%2 “Yo mientras oia que nuestro hermano con vida en plenitud de fuerzas estaba, tenia la esperanza de que
llegaria como vengador del asesinato de nuestro padre, ahora cuando ya no existe, hacia ti miro, de modo
que a la propia mano responsable de la muerte de nuestro padre con tu hermana no rehusards darle
muerte, a Egisto; pues nada es necesario que yo te oculte ya”.

% Cf. C. Morenilla — J. Vte. Bafiuls, “Electra, Fedra o la andréphron gyné”, in Fr. de Martino — C.
Morenilla (edd.), La redefinicion del réle de la mujer por el escenario de la guerra, Bari, 2010, 191-264.

27

C. Morenilla Talens, “Amor y guerra en la tragedia de Séfocles”, eClassica 2: Violéncia no mundo antigo e medieval, 2016, 16-34.



eClassica Il 2016

Las razones que esgrime Electra, son, con todo, de mucho peso y en la forma que
para ella tiene tal accion en modo alguno entra la muerte de Clitemnestra, vv. 970-
972%:

gmerta &', domep EEEpuc, Erevbépa 970
KOAf] TO Aowmov kol yapov Enagiov
Teuén-

Electra desvela sus razones, unas razones que son propias de una mujer: ella no se
plantea obtener la tyun, la consideracion y los bienes que que comporta el hecho de
estar al frente de la casa de Atreo, sino aquello que como mujer le corresponde tener,
pero que también como mujer no le corresponde obtener, y aqui radica la transgresion.
Toda la vida de Electra era Orestes, que vendria y restauraria la casa de Atreo trayendo
con él la libertad perdida. Electra como mujer que no niega ser, se plantea llevar a cabo
la accion que Orestes tenia que llevar a cabo, pero limita los efectos de la accion a la
restauracion no de la casa de Atreo sino de la condicidn que les es connatural a sus
miembros, la libertad, y, como mujer, el poder casarse como les corresponde, lo que
jamas permitiria Egisto, ya que la descendencia que pudieran engendrar le supondria
unasgmenaza, como podemos escuchar de boca de la propia Electra en los vv. 964-
966°":

... 00 yap @8 &Povrdg ot dviyp
Atyi600¢ dote o6V TOT 1V KAULOV YEVOG 965
Prootelv Edoat, TNUOVIV ADT® GAPT|.

Y lo que aqui es una amenaza sentida, en la Electra de Euripides es un hecho,
basta pensar en las razones por las que ha sido entregada Electra en matrimonio a un
humilde campesino. Pero aun cuando no dejan de estar presentes, sin embargo, no
actdan en la linea que cabria temer, por el contrario sirven, por ejemplo, para que la
Electra de Sofocles dibuje ante los ojos de su hermana Cris6temis una imagen del futuro
que les aguarda bastante oscura, despojadas de la posesion de las riquezas paternas, V.
960: movtov matpdov krijowv éotepnuévn, € incluso sirven también para hacer por
parte de Electra una apelacion a la consecucion de una muerte digna llevando a cabo
una elevada accién, como es la de dar muerte a Egisto, en lugar de arrastrar una vida
indigna, vv. 986-989, planteandole la accién como un tiranicidio®®. No es, pues, un
temor infundado el de Electra, tiene su fundamento, como en la Electra de Euripides se
pone con claridad de manifiesto. Y en lugar de la infamia, de arrastrar una vida indigna
a los ojos de los humanos y también de los que estan abajo, una buena reputacion y
fama, vv. 973-985":

AOy@V ye unv ebkAglay ovy opdc donv 973
60OVTH] T€ Kapol mpooPoleis telcheic’ Euoi;

3 «y después tal y como eres por naturaleza, libre serds llamada en el porvenir y de bodas dignas
dispondras”.

% “Pyes no es tan necio ese Egisto que deje retofiar tu linaje y el mio, una calamidad para ¢l segura”.

% Cf. D. M. Juffras, “Sophocles’ Electra 973-985 and Tyrannicide”, Transactions of the American
Philological Association 121, 1991, 99-108.

7« Y qué no ves cuanta gloria de palabras echaras sobre ti y sobre mi al obedecerme? (...) es necesario
que en las fiestas y en las asambleas las honren por su valor. Tales cosas de nosotras dos cualquiera de los
mortales dird, de modo que vivas o muertas no se extinguira nuestra gloria”.
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100" &v 0 €optaic &v Te TavONU® TOAEL

TWav dravtog obvek’ avopelog xpemv.

10100 Td TO1 VO TAG T1G £EEPET PpoTdV,

{hoay Bavovoa 0° Gote uiy’ kKhmsiv kKhéog. 985

Encontramos aqui, en estas palabras de Electra, los mismos motivos en esencia
que esgrime Antigona ante Creonte, el haberse quedado solas, también las mismas
palabras que acompariaban a sus argumentos, sbxAewav y kAéoc. Electra en cuanto que
estd intentando persuadir a su hermana para que le eche una mano en lo que, muerto
Orestes, considera su deber, se extiende en detalles, expone los argumentos. Antigona
exponia su posicion y aquello que la inspiraba, aquello a lo que respondia, pero
Antigona no salia en sentido estricto del &mbito de accion propio de las mujeres, era
Creonte, en realidad, el que habia invadido el sagrado ambito de la familia, del oikos.
Antigona reacciona ante una accion violenta, transgresora, de Creonte.

Electra no se ha sometido, se mantiene firme en sus convicciones y fiel a los
suyos, y en esa situacion la soledad de Electra es completa. Y en esa soledad extrema,
Electra se eleva con una grandeza terrible y admirable, una grandeza realmente tragica.
Su grandeza se vera subrayada por la frialdad cuasimecanica de Orestes y también por
la actitud sumisa y el conformismo de Cris6temis. Esta Electra puede decir con igual o
incluso mayor propiedad que Filoctetes aquellas palabras recogidas en el v. 1018,
palabras aquellas de soledad extrema que caracteriza a los héroes tragicos y muy en
particular a los de Sofocles: deulov épfjov dmoiv &v LDV VEKPOV.

Del planteamiento de Electra se podria decir que es, como algunos acostumbran a
decir, “politicamente correcto”, pero solo en el sentido de que circunscribe el conflicto
al plano politico, pues rechaza de forma explicita las exigencias del derecho de sangre,
aun cuando el plano de resolucién que ella se plantea no sea exactamente el politico®,
pero es “politicamente no correcto” —y esto es lo que realmente importa — en el sentido
que transgrede el marco de accion que la sociedad griega destina a la mujer. Ese es el
error que estd a punto de cometer Electra, un error que la alejaria de los héroes
sofocleos y la aproximaria a los esquileos, en otras palabras, la aproximaria a esa
vertiente negativa de las mujeres de la saga de los Peldpidas. Pero todo queda en
palabras, en un plan de accion, pues, al desvelar Orestes su identidad, Electra se
repliega a su posicion anterior presentando la misma fuerza de carécter, pero como
antes, en positivo.

El destino llega implacable en el preciso momento en que tiene que llegar y de la
mano de quien ha colaborado desde el principio en su formacion, del pedagogo, el viejo
pedagogo de Agamenodn. Es el momento de pasar a la accion, una accion hacia la que ha
tendido todo, como tiende todo hacia la conjuncion de un destino. El punto siguiente
viene marcado directamente por la divinidad, por Apolo, cuyo oraculo ha indicado a
Orestes como ha de llevar a cabo la accién. El qué, el cuando y el como, todo ya esta
fijado; ahora solo resta actuar. Y la accion va a comenzar.

Cuando Orestes se le da a conocer, la fidelidad de Electra a los suyos le lleva a
ponerse literalmente a sus Ordenes, y apostada ante la puerta de palacio vigila la posible
llegada de Egisto. Electra se ve inmersa al final de la tragedia en una dinamica que le

% Obsérvese como a través de la cursiva fonica se subraya el contenido, en la primera parte, lo
desagradable, la decision de vivir o de morir, en la segunda, el buen nombre: {doaw avoveo 0 Gote
)’ KMmely kKAgoc.

* Disentimos de la tesis propuesta por R. P. Winnington-Ingram, Sophocles: An Interpretation,
Cambridge, 1980, 239, para quien Electra es agente y victima de la Erinis, consideracion ésta que esta en
la linea de considerar las tragedias de S6focles dominadas por los viejos démones.
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viene impuesta por los acontecimientos y por la voluntad de Orestes, una voluntad que,
como el mismo ha dicho, responde a la voluntad de Apolo. Durante afios ha estado
esperando la llegada de Orestes, un Orestes que pondria las cosas en su sitio, esa
esperanza la ha mantenido con vida, como ella misma reconoce. Pero el Orestes que ha
regresado no es como ella esperaba. Electra siempre ha permanecido fiel a si misma, a
los suyos, a su destino, simbolizado todo ello en su hermano, un destino, un hermano
que creia conocer, pero gque se ha revelado diferente. No ha lugar para la compasion, no
ha lugar para esos sentimientos de Electra encontrados hacia su madre, tan complejos o
mas aun que los de ella hacia sus hijos. El orden debe ser restablecido por completo y lo
que pueda pensar o hacer la mujer es irrelevante, como nunca debid de dejar de serlo. El
ritmo de la mujer es diferente al ritmo del hombre, como diferentes son los ritmos de
Electra y Orestes, algo que los espectadores han ido percibiendo a la par que la accion
se iba desarrollando ante sus ojos, y que finalmente se ha materializado, a través del
contraste entre el canto y la recitacion. La falta de sintonia entre los dos hermanos es
puesta de manifiesto también por el recurso formal de hacer que Orestes se exprese
siempre en trimetros yambicos mientras Electra se expresa en emotivos versos en
metros liricos®.

Llegado el momento, Electra no puede hacer otra cosa que mantenerse fiel a los
suyos y sobre todo a si misma, no puede, después de todo lo que ha sucedido, dar la
espalda a su hermano, a su vida, a su destino, un destino con forma humana que se
revela inhumano, y es que a Electra le mueve el odio, pero también el amor, el amor a
su hermano, a los suyos. Sus sentimientos, sus palabras, su posicionamiento, todo lo que
la define como persona, todo lo que la configura como personaje, la ha llevado a esos
hechos, a esa situacion. Su grandeza esta en mantenerse firme hasta el final, un final que
en un alarde de grandeza y dignidad asume por completo y de forma ya consciente, y lo
hace patente en el v. 1415, instando a su hermano a que descargue sobre su madre un
segundo golpe: moicov, &i oBévelc, duthijv, “jdale, si puedes, otra vez!”. Con estas
palabras terribles Electra asume abiertamente su destino*, con ello Electra visualiza
ante los espectadores la completa sumision del componente femenino de la sociedad al
componente masculino.

Desde la puerta Electra se mantiene por completo fiel a los suyos y firme en su
objetivo, la muerte del que ha usurpado el lugar de su padre, la muerte de Egisto. Y asi,
en los versos que siguen se interesa por ello, vv. 1424 ss.:

HA. Opéota, ndg Kupelte;
Op. Tav d6pototy pév
KOADG, ATOA@V &l KOADG E0E0TIGEY. 1425
HA. té6vnkev 1 tahoava;
Op. Mnkét’ éxpofod
unTp@ov Mg o€ A ATIdoet TOTE.

0 Una confirmacion de esta radical divergencia de los dos personajes viene de la constatacién que Electra
es el personaje sofocleo de los que conocemos que tiene el mayor porcentaje de versos cantados, mientras
Orestes no pronuncia parte alguna en metros liricos en toda la tragedia.

! Esta es en no poca medida la causa de que tras estas palabras muchos hayan visto desvelados los
verdaderos planes de Electra, unos planes que habria estado ocultando desde el comienzo. Pero de ser asi,
nos hallariamos ante una heroina de corte esquileo, no sofocleo.

2 «Electra. — Orestes, ,como van las cosas? Orestes — En la casa bien, si Apolo bien ha vaticinado.
Electra — ;Esta muerta la desgraciada? Orestes — Ya no temas que la arrogancia materna te deshonre
nunca”.
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Frente a esa sutil la identificacion en el dolor de la hija con su madre a través del
v. 1426, en el que resuena aquellos vv. 674 y 677 antes citados, la fria respuesta de
Orestes, focalizada, como era de esperar, en el matricidio. Su respuesta, fria y un tanto
ambigua, ha dado lugar a diferentes interpretaciones. Algunos consideran que Orestes
intenta decir que cuanto el dios ha querido es un sacro deber, y, en consecuencia, no
puede ser mas que justo, por tanto ese &i del v. 1424 tiene un valor casual, y equivale a
énei®; otros, por el contrario, consideran que Orestes siente ahora aflorar en la propia
conciencia una duda sobre la rectitud de la accidn apenas realizada, por lo que ese &i
conservarfa toda su fuerza dubitativa**. Esta Gltima interpretacion tiene la dificultad de
no hallar en Orestes rastro alguno de vacilacion a lo largo de toda la tragedia, un Orestes
que desde el principio tiende a presentarse como simple ejecutor de una orden, que
cumple sin escripulo alguno, y menos atn a cuestionar la voluntad de la divinidad®.

A esta respuesta de Orestes sigue una laguna en el texto que, segun Erfurt, ocupa
tres versos, dos en boca de Electra y uno en boca de Orestes. Estos versos, muy
posiblemente, nos hubieran mostrado a una Electra coherente con su posicionamiento,
para la que el objetivo de la accion sigue siendo Egisto, como unos versos después
comprobamos, vv. 1483-1490:

Al Ohola O6m detharog. GAAG pot Tapeg

KOV CUIKPOV einElv.

HA. un mépa Aéyewv Ea,

mPOG Bedv, AdeAPE, unde unkHve Adyovg.

Tl yop Ppotdv dv oLV KOKOIG LeYLEVMV 1485
Bvnokew 0 pEAA®V 10D YpovoL KEPSOG PEPOL,

GAN" MG TAYIoTO KTEWVE KOl KTOVAV TpOOEg

TAQPEDOY MV TOVS £1KOC £6TL TLYYEVELY,

GmomTov NUAY. OG EHol T0d™ av KoK®DY

HOVOV YEVOLTO TMV AN AVTHPLOV.

El objetivo de Electra se mantiene hasta el final, instando a Orestes a que dé
muerte a Egisto sin dilacion. Pero la muerte de Egisto importa poco en si misma, es
necesaria, pero sobre todo importa en la medida en que subraya la muerte de
Clitemnestra, la Gltima mujer transgresora de esta saga mitica plagada de ellas. Muerta
Clitemnestra, a Egisto simplemente se le detiene y se le conduce a una muerte que tiene
no poco de ejecucion de una pena capital, una ejecucion que deja muy claro a qué
responde: maté al anterior rey y por ello debe pagar. Nada de extraordinario tiene en si
misma la muerte de Egisto. Y esa normalidad que ya se respira en Micenas es
consecuencia inmediata de la normalizacion general y profunda que la muerte de
Clitemnestra representa.

* U. Von Wilamowitz-Moellendorf, “Die beiden Elektren”, Hermes 18, 1883, 214-263; L. Campbell,
Sophocles. The Plays and Fragments, I-11, Oxford, 1879-1881; Jebb, op. cit.; H. Weinstock, Sophokles,
Leipzig/ Berlin, 1931; Perrotta, op. cit., 19; entre otros.

* G. Kaibel, Elektra, Lipsiae, 1896 (reimpresa en Stuttgart, 1967); H. D. F. Kitto, Sophocles, Dramatist
and Philosopher, London, 1958; A. Lesky, “Sphokles und das Humane”, Almanach der Osterreichischen
Akademie 101, 1951, 222-247; J. C. Kammerbeek, The Plays of Sophocles. The Electra, Leiden, 1974;
entre otros.

** Cf. a este respecto V. di Benedetto, Sofocle, Firenze, 1983, 180.

% «Egisto — Perdido estoy, pobre de mi. Déjame decir unas pocas palabras. Electra — No, hermano, en
nombre de los dioses, no le dejes hablar, ni extenderse en razones. Pues al hombre implicado en crimenes
que estd a punto de morir, ;qué beneficios le puede reportar una dilacién? Matalo cuanto antes, y tras
matarlo entrégaselo a los sepultureros que en buena légica le corresponden, fuera de nuestra vista. Para
mi eso seria la inica manera de liberarme de mis sufrimientos de antafio”.
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Es cierto que las acciones y los posicionamientos de los personajes femeninos de
Séfocles en ocasiones pueden parecernos que de algin modo exceden ese marco, pero Si
los observamos con detenimiento podremos ver que no es asi. La Electra y la Antigona
de Saéfocles tienen en comun el desarrollo en escena de una firmeza en sus resoluciones
y en su posicionamiento que puede ir mas alla de lo que es exigible o incluso esperable
en una mujer, pero es precisamente eso lo que les confiere ese carécter singular. Ante la
presion del entorno, ante las exigencias de un poder desmesurado, la mujer puede ceder,
y en ocasiones es eso, precisamente, lo que de ella se espera. Pero al ceder, si bien es
cierto que actia como mujer, no es menos cierto que puede incumplir total o
parcialmente algunas de sus obligaciones como tal. En el caso de Antigona el
incumplimiento, en caso de producirse, seria claro, faltaria a las obligaciones que tiene
hacia el cuepo sin vida de Polinices. En el caso de Electra el incumplimiento distaria
mucho de ser tan claro, ya que lo Unico que hace la hija de Agamendn es dar pruebas
inequivocas de que no ha perdido la esperanza, de que en su interior mantiene vivo el
rescoldo del que resurgira la casa de Atreo, y por ello aguarda paciente el retorno de su
hermano, de Orestes, un Orestes que para ella es su vida y a la vez la encarnacién de su
propio destino. Las mujeres en la tragedia de Sofocles no salen de su &mbito de accion;
ni siquiera Electra, pues se mantiene firme cual baluarte que resta de la casa de Atreo.
Es la firmeza de caracter y la resolucion en la accion lo que reviste a estos dos
personajes de singular grandeza. Pero ambas, tanto Antigona como Electra, actdan
como mujeres en el &mbito que les es propio, situdndose, eso si, en uno de los extremos
de la franja de accion que se considera propia de la mujer. Y si Antigona y Electra
acttan bien, en el sentido de que no exceden su marco de accion, no es menos cierto que
Ismene y Cris6temis también actdan bien. La franja de lo esperable o exigible a un ser
humano, sea hombre o mujer, es amplia. El amor a los suyos, en situaciones extremas, y
la guerra lo es, presenta formas diferentes. En un campo de batalla, por ejemplo, unos
pocos soldados, muy pocos, alcanzan por sus acciones la condicién de héroes, pero eso
no significa que los demas sean unos cobardes o que hayan actuado mal. Pues eso
mismo es aplicable a estas cuatro mujeres.

La Electra de Séfocles establece de forma muy clara la supremacia del padre
sobre la madre y el carécter exclusivamente patrilineal de la filiacion®’, con lo que
garantiza al varén, al hijo legitimo surgido de la rama primogénita®, y es en este punto
donde cobra sentido el suefio que tanto desasosiego causa a la Clitemnestra de Séfocles,
muy diferente al que tiene la Clitemnestra de Esquilo.

En esta tragedia Sofocles desarrolla una nueva heroina tragica, ajustandola al
marco del héroe tragico sofocleo convencional de un modo singular. Es Electra una
heroina que se define fundamentalmente, no por el hecho de enfrentarse a otros
personajes, sino por enfrentarse a si misma mediante una toma de postura ante la
realidad que la rodea y ante el destino. Un destino en forma humana — aunque mas bien
habrfa que decir “inhumana” — que es su hermano, un destino que ha sido y es su vida*®.

*" Ya en el tratamiento de esta materia mitica por parte de Esquilo en sus Euménides encontramos
explicitado este principio en boca de Apolo, incluso en sus aspectos biolégicos, en respuesta a las
objeciones del coro de Erinias, vv. 652-656 y 657-664.

*8 Mientras que el suefio de Coéforas habla de una transgresion en el interior del genos, del ataque por el
hijo de aquello que simboliza a la madre, y de la sangre que se derrama por la agresion, el suefio de
Electra de Sdfocles por el contrario plantea con claridad la disputa por el poder, una disputa entre dos
casas por detentar el poder sobre Micenas.

9 En este sentido coincide esta Electra de Séfocles con Diego, el personaje del film de Semprum-Resnais,
La guerre est finie; a este respecto cf. J. Vte. Bafiuls, “La Electra de So6focles y La guerre est finie de
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Datada de modo impreciso en los afios que siguieron a la Paz de Nicias™, el retorno de
los exilados, el restablecimiento de las situaciones gravemente alteradas e incluso
subvertidas por los afios de conflictos y guerra es lo que subyace en esta tragedia, en la
que a través de ese juego entre los de dentro y los de fuera se puede entrever uno de los
peores males que aquejaron a las poleis griegas, la stasis, la rebelion, el golpe de
Estado, y lo que es peor, sus consecuencias.
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